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ভুমিকা 


বাংল| ছন্দ সম্বন্ধে আমার এই আলোচনু! ১৩৪৮ হইতে ১৩৪৯ সালের মধ্যে, 
শনিবারের চিঠি”তে, মাঝে কিছুদিন বন্ধ থাকিয়া, ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত 
হইয়াছিল; প্রথম ভাগ ১৩৪৮ সালের বৈশাখ হইতে শ্রাবণ, এবং দ্বিতীয় ভাগ 
১৩৪৯ সালের জ্যৈষ্ঠ হইতে শ্রাবণে সম্পূর্ণ হয়। তাহার পর, প্রধানত; ছাপাখানার 
নান] অসুবিধায় প্রবন্ধগুলি গ্রন্থাকারে প্রকাশিত করিতে বিলম্ব হইয়াছে, তাহাতে 
এই ক্ষতি হইয়াছে যে, এইকপ বিক্ষিপ্তভাবে পড়িয়া থাকার জগ, বাংলা ছনদ সম্বন্ধে 
আমার এই নৃতন ধরণের আলোচন ও ব্যাখ্যান পত্ডিত বা ছাত্র কাহারও অধিগম্য ৃ 
হয় নাই, আমার পরিশ্রম নিক্ষ্ন হইয়াছিল। 

বাংল! ছন্দ লইয়া বু বিচার-বিতর্ক ও মতবাদপূর্ণ গবেষণ! এখনও নিরস্ত হয় 
নাই। আহার এই আলোচনার সহিত মেরূপ গবেষণার সম্পর্ক অতি অল্প। 
ইহাতে পণ্ডিতগণের সেই গব্ষেণ! নিরঘ্ত ন| হউক, সাহিত্যসেবী ও সাহিত্য-. 
শিক্ষার্থী পাঠকগণের কিছু উপকার হইতে পারে। তথাপি এই আলোচনা গ্রদ্ে 
আমি এমন অনেক কথা বলিয়াছি, যাহ! পত্ডিতগণের গ্রাহ্য না হইলেও, গৌণভাবে 
তাহাদের নিজন্ব চিন্তা-প্রণালীর খোরাক জোগাইতে পারে; সেই গৌণ খণ স্বীকার 
করিতেও অনেকের বাধিবে; সেই আশঙ্কায় আমি প্রথমেই আমার এই 
আলোচনার তারিখগুলি দিয়াছি। ্‌ 

বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে কোনরূপ আলোচনা করিবার অভিপ্রায় আমার পূর্বে কখন 
ছিল না) আমি সাহিতোর যে দিকটি লইয়া আজীবন বৃথা ব্যাপৃত আছি তাহা 
যদি “চতীপাঠে'র সহিত তুলনীয় হয়, তাহা হইলে, এই '্ভুতা-সেলাই'-এর কাজও 
আমাকে করিতে হইবে, ইহা কখন ভাবি নাই। কিন্তু বাংল! ছন্দের সৃচ্যগ্র- 
পরিযিত একটু ভূমি লইয়া ক্রমেই যে কুরুক্ষেত্র বাধিয়৷ উঠিল, এবং গ্বয়ং রবীন্দ্রনাথ 
শেষে শরশয্যায় শুইয়াও যখন তাহার শাস্তিপর্ রচন! করিতে পারিলেন না; 
যখন দেখিলাম, মহ! মহা ছান্দসিকগণ বাংল! ছন্দতত্বকে এমন একটি ত্রহ্ষতত্ে 
ঠেলিয়া তুলিয়াছেন যে, বাংলা কবিতার ছন্দোমগ রসরূপ নিতান্তই মায়া--অতএব 
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উহা-_হইয়া পড়িয়াছে ; এবং আরও যখন দেখিলাম, বাংল! সাহিত্যের নিরীহ 
ছাক্র-ছাত্ত্রীগণের উপরে সেই প্রক্ষস্থত্র এমনই কঠিন শাসন বিশ্তার করিয়াছে যে; 
তাহাদের কানে বা প্রাণে, বাংলা কবিতার সহিত বাংলা ছন্দের যোগ রক্ষা করা 
দুষ্কর হইয়া পড়িয়াছে--তখন একরূপ লোকহিত-ব্রতের মতই আমাকে এই ব্রত 
গ্রহণ ও উদ্যাপন করিতে হইল, কারণ, শুধু ছাত্র-ছাত্রী নয়--শিক্ষকগণেরও 
আর্তনাদ আমাকে উদ্বেজিত করিয়াছিল। অতএব, আমি যে খুব প্রসন্নচিত্তে এই 
কার্ধ্য সমাধ! করি নাই, তাহা বল! বাহুল্য; আমার এই যানপিক অবস্থার পরিচয় 
এই গ্রন্থের স্থানে স্থানে রহিয়া গিয়াছে, এজন্য আমি দুঃখিত ও লঙ্জিত। 
আমার এই গ্রন্থের নাম--“বাংল! কবিতার ছন্দ' ; এই নাম হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে যে, ইহা কোন তত্বঘটিত আলোচনা নয়, যাহাকে ইংরাজীতে 
' 10804 বলে, আমি সেইরূপ “ছন্দ-পরিচয়”,লিখিয়াছি--বাংলা! কবিতার ধ্বনি- 
রসরূপ যাহাতে একটু বুঝিয়া৷ লইতে পার! যায়, তাহারই ব্যবস্থা করিয়াছি। 
ধ্বনি-বিজ্ঞান বা ভাষাতত্ব, ইতিহাস বা বিজ্ঞান জান! না গাকিলেও, বাংলা ছন্দের 
একটা! সম্পূর্ণ পরিচয় যে রচনা করা যাইতে পারে-_ছাত্রগণকে বিভীষিকাময়ী 
গবেষণার মাহাত্মযবোধ করাইতে হয় না, অর্থাৎ বাংল! ছন্দ-বিজ্ঞান আসলে একট! 
অসাধারণ কিছু নয়--তাহারই প্রমাণ ইহাতে মিলিবে | যে ছন্দগুলি এ পধ্যস্ত 
বাংলা কবিতায় দেখ! দিয়াছে, তাহাদের সেই বৈচিত্র্যকেই ভালরূপ আস্বাদন 
করিবার জন্ত আমি কয়েকটি স্ুম্পষ্ট ও সহজগ্রাহ নিয়ম নির্দেশ করিয়াছি; এজন 
কোন জবরদন্তিপূর্ণ থিয়রি'র শরণাপয্ন হইতে হয় নাই, তথ্যপ্রমাণ অগ্রাহ্‌ করিয়া 
তত্বকে প্রাধান্ত দিবার প্রয়োজন হয় নাই। এ সম্বন্ধে একজন বিদেশী পণ্ডিত 
(স্বদেশী নহেন ) যাহা বলিয়াছেন, আমার এ গ্রস্থের আদর্শ তাহাই, ষথা-- 
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তাই, কবিতার পদ্ঘপংক্তিতে বাক্য-্ধ্বনির যে বিচিত্র কারিগরি গ্রকাঁশ পায়, 
তাহাদের প্রক্কতি ও বিশেষ বিশেষ কপ ভাল করিয়া বুঝিয়। লইবার পক্ষে যে 
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ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ এবং নিয়ম্নির্দেশ প্রয়োজন তাহার অধিক কিছু করি নাই) 
যে নিয়মগুলি আমি স্থাপন করিয়াছি--প্রায় সর্ববিধ বাংলা ছন্দের আকৃতি ও 
্রককতি-নির্ণয়ে তাহাদের সামর্থ্য আছে, ইহাই ধথেষ্ট £ এবং-- 
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অর্থাৎ, কবিদের রচনার মধ্যে যাহা আছে আমি তাহাকেই আমার সেই 
নিয়মগুলির প্রীমাণ্য করিয়াছি। আমি ষে কোনরূপ তত্ব-সন্ধান বা তত্ব-প্রতিষ্ঠার 
চেষ্টা করি নাই, তাহার কারণও উপরি-উক্ত বিদেশী পত্ডিতের ভাষায় বলি-- 
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অর্থাৎ তত্ব বাতিরেকেও--“]6 অ1]] 09, 219৪ [0088119 6০ 8869 &। 
10010018, 800. 89001001869 70198” এবং তাহাও--00$ 5 10:00019) 100: 
[0198) 10 8909] 800008% ৷ অতএব ধ্বনি-বিজ্ঞান প্রভৃতির পাগ্ডিত্য 
অপেক্ষা 10015187081 009:-85809106 01 ৮৪:৪০, যাহার যত উন্ধত, তাহার 
পক্ষে ছন্দ-বিশ্লেষও (৪09,05102) তত সুসাধ্য হইবে | 

আরও একটি কাজ আমি করিয়াছি, আমি এই ছন্দ-পরিচয়কে যতদর সম্ভব 
কাব্য-পরিচয়েরই একটি অঙ্গ বলিয়া ধারণা করাইবার প্রয়ান পাইয়াছি--ছন্দের 
বৈচিত্র্য ও তাহার শ্রুতিঘটিত কারণ প্রদর্শন-কালে, আমি কাব্য-প্রেরণা ও 
কাব্যরসের সহিত তাহার কি সম্বন্ধ তাহাও নানাগ্রকারে পাঠকের হদ্গত করিবার 
দিকে দৃষ্টি রাখিয়াছি। এজ সর্ধত্র এমন দৃষ্টান্ত সযতবে চয়ন করিয়াছি, ধাহার 
ছন্দ-নির্ণয়ে ক আপনি কাবারসমিক্ত হইয়া উঠে। ছন্দকে কবিতা হইতে পৃথক 
করিয়া তাহার একটা ব্যাকরণ-রচনার প্রয়োজন অবশ্য আছে, কিন্তু তাই বলিয়া 
এ ্ধপ ছন্দ-ব্যাকরণকে অতিরিক্ত মর্ধ্যাদা দান করিলে কাব্যেরই অপমান করা 
হয়। একথা কখনও বিশ্বৃত হইবে চলিবেনা যে, কবিতার ছদ্দ-বিচার কাব্যরস- 


(1৮০ ) 


বিচারেরই অঙ্গ, কারণ ছন্দও কবিতার একটা রস-রূপ। এজন গ্রত্যেক কবিতার 
বিশিষ্ট রস-রূপের মত তাহার ছন্দও তাহার নিজস্ব,_নামে এক হইলেও, 
কবিতাবিশেষে তাহার ষে বিশেষ রপ ফুটিয়া! উঠে, কোন ছান্দসিকের মাপকাঠি 
তাহার নাগাল পাইবে না। তাই একথা বলিলে অতুযুক্তি হইবে না যে 
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__তাঁচাতে ছান্দসিকের ব্যবসায় মাটি হইবাঁরই কথা, যদি এদিকেও তাহার 
দুটি না ধাকে। এইজন্যই এ গ্রন্থের নাম দিয়াছি-_“বাংলা কবিতার ছন্দ” ।” 

কিন্তু কাজটি এমনই, বিশেষতঃ, বাংল! সাহিত্যের কতকগুলি বিভাগের' 
মাধারণ জ্ঞানও এ পধ্যন্ত এমন অসম্পূর্ণ হইয়া আছে যে, বাংল! ছন্দের এইরূপ 
একটি সাধারণ ও অত্যাবশ্তক বিবরণ লিপিবদ্ধ করিতে গিয়াও আমাকে কয়েকটি 
মূল প্রশ্নের মীমাংসাও করিতে হইয়াছে; কারণ, এইক্প প্রশ্নের কোলাহলই ছন্দ- 
জ্ঞানকে বিব্রত করিয়া! তোলে । এজন্য আমি যতটুকু নিতান্ত প্রয়োজন ততটুকু 
মান্জ তব-আলোচনাও করিয়াছি; ভাহাতেও আমি পূর্বববস্তী ছান্দসিকগণের 
মতবাদসন্কুল মুক্তি-তর্কের গহন অরণ্য প্রবেশ করি নাই-_“জলের মত বিষয়কে 
ইটের মত শক্ত” করিবার চেষ্টা করি নাই। একদা 'প্রবাসী'ভে প্রকাশিত শ্রীযুক্ত 
প্রবোধচন্দ্র সেন মহাশয়ের কয়েকটি প্রবন্ধ আমার কৌতুহল উত্রিক্ত করিয়াছিল; 
এ প্রবন্ধ গুলিতে একটা বাংলা "£09০1$” রচনার উগ্ঘম লক্ষ্য করিয়াছিলাম, 
এবং তাহা আমাকে আশান্বিত করিয়াছিল। পরে সেন মহাশয় যে ভাবে ছন্দ- 
পরিচয় ত্যাগ করিয়৷ ছন্দতত্বের গহনে যাত্রা স্বর করিলেন, এবং “৪065৪] 
৪0109 হইতেই বাংল! ছন্দের একটা অদ্বৈত-তত্ব আবিষ্ষার-মানসে যেরূপ' 
অধাবসায়ের পরিচয় দিতে লাগিলেন, তাহাতে সে আশ! অচিরে ত্যাগ করিতে 
হইল) অথচ বৈজ্ঞানিক বুদ্ধির সহিত রসজ্ঞান একমাত্র তাহার মধ্যেই লক্ষ্য 
করিয়াছিলাম। এখনও 'ধুগ্মধ্বনি' ও 'যৌগিক” 'মুক্তক+ ও (প্রবহমান? প্রভৃতি 
মুদ্রাদোষ তিনি ত্যাগ করিতে পারেন নাই,_বদিও সচ্াপ্রকাশিত তাহার এক গ্রন্থে 
( 'ছন্দোগুরু রবীন্দ্রনাথ, ) আমি তাহার আলোচনার ভাষা ও ভঙ্গিতে মুগ্ধ হইয়াছি। 
ছড়ার ছন্দ ঝা প্রাকৃত ভাষার পল্য-মহিমা তাহাকে এমনই মুগ্ধ করিয়াছে যে, সে 
যেন একটা সংস্কার হইয়া দাড়াইয়াছে। এইজন্যই তিনি বাংল! ছন্দ-সঙ্গীতের 
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ধ্বপদী কবপকে সর্বাস্তঃকরণে ক্বীকার করিতে পারেন নাই, “লৌকিক' টাই 
তাহার ছদ্দতত্বের সুলনুত্র নির্মাণে সহায়ত! করিয়াছে বলিয়া মনে হয়। বাংলা 
ছন্দগুলির বিচিত্র রস-রূপ বর্ণন করার পরিবর্তে, যেমন করিয়া! হৌক সেগুলিকে 
একটা মূলস্থ্রে বাধিয়! দিবার যে অসুস্থ অধ্যবসায়, তাহাই পরবর্তী ছান্দসিককে ও 
পাইয়। বলিল, তাহার ফলে, একখানি সরল ও স্বুসম্পূর্ণ “ছন্দ-পরিচয়' বাঙালী 
পাঠকের ভাগ্যে এ পত্যস্ত জুটিয়া৷ উঠিল না। 

ইহার পর, রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ” নামক পু্তিকাখানি পাঠ করিয়া যেমন চমতকৃত, 
তেমনই উপকৃত হইয়াছিলাম; তাহাতে তাহার সেই খধিদৃষ্ি-সম্তৃত যে কয়েকটি 
ঝক্‌ ছড়াইয়া আছে, তাহার মর্ম কেহ বুঝিতে চেষ্টা করেন নাই, বরং, তাহার সে 
দৃষ্টি সম্বন্ধে '্টাহাকেও সংশয়ান্িত করিবাঁর--তাহার উক্তিও খণ্ডন .করিয়! নিজ 
মত-প্রতিষ্ঠার-_বর্ববোচিত দুঃসাহস স্থান-বিশেষে লক্ষ্য করিয়াছি । রবীন্দ্রনাথ, 
কবি ও ্টা-শিক্পীর মত- নিকৃষ্ট ছান্দসিক বা বৈয়াকরণিকের মত নয়-_-বাংলা 
ছন্দ সম্বন্ধে যে কয়েকটি গভীর কথ। বলিয়াছেন, তাহাতে বাংলা ছন্দর-পরিচয় সম্পূর্ণ 
হয় না বটে, কিন্তু তাহার আলোকে বাংলা ছন্দের “দ্বৈভ-তত্ব* এবং আরও ছুই 
একটি রহস্য যে বোধগম্য হয় তাহাতে সন্দেহ নাই। আমি নিজে তাহার ছন্দো- 
বিশ্লেষ-পদ্ধতি ব৷ ছন্দের শ্রেণীভাগ গ্রহণ করি নাই বটে, তথাপি তাহার কয়েকটি 
উক্তি আমাকে গভীরভাবে আশ্বস্ত করিয়াছে। 

এইবার এই গ্রন্থে বাংল! ছন্দ-ঘটিত একটি প্রশ্নের সমাধান আমি কি প্রকারে 
করিয়াছি তাহার একট! সংক্ষিপ্ত উল্লেখ এইখানে করিব। বাংলা ছন্দে জাতিভেদ 
আছে-_তথ্যহিসাবে ইহা অবিসংবাদিত । একই ভাষার ছন্দ ছুই প্ররুতির হয় 
কেমন করিয়া ?--এইরপ প্রশ্ন সঙ্গত হইলেও, তাহাতে বিচলিত হইবার কারণ 
নাই। ভাষা যেমন আগে, ব্যাকরণ পবে-_তেমনই ছন্দ আগে এবং ছন্দস্ত্র পরে। 
ভাষাতত্বের দিক দিয়! যাহাই হউক-_সাধু ও কথ্য ভাষার বূপভেদ যতই উপেক্গণীয় 
হউক, ইহাদের উচ্চারণের ধ্বনি-গুণে এমন পার্থক্য আছে যে, বাংল! পয়ার-ছন্দ ও 
ছড়ার ছন্দ ব্রাক্ষণ-শূত্রের মতই ভিন্ন-গোত্রীয়। এই তথ্য দ্বীকার করিলে 
বিজ্ঞানের মধ্যাদা-হানি হয় না; ধাহা প্রাকৃতিক সত্য, তাহাকে অস্বীকার নম 
-"তাহার বিরোধী পূর্ব-নিয়মকে সংশোধন করিয়। এ নৃতন সত্যটির স্থান-নিরূপণই 
বৈজানিকের কাজ। আমি এ ভেদ স্বীকার করিয়৷ ছান্মসিকগণের রুপাপাত্র 


হইলেও, বিজ্ঞানের কিছুমাত্র বিরুদ্ধাচরণ করি নাই ; কারণ, ছন্দ-বিজ্ঞানে ভাষার 
জাতিটাই বড় নয়) তাহার উচ্চারণ-পদ্ধতিই গণনীয়। এই উচ্চারণ-পার্থকাই 
ৰাংলা ভাষাকেও যেষন, তাহার ছন্দকেও তেমনই, পৃথক লীমানাতৃক্ত করিয়াছে ;. 
শুধু বর্তমানে নয়__বাংলাভাষায় সাহিত্যস্টির আদি হইতেই ভাষার এই প্রব্ৃতি 
দেখা দিয়াছে । রবীন্দ্রনাথও শেষ বয়সে দশচক্রে ভগবান ভূত” হওয়ার মত 
অবস্থায় পড়িতে-পড়িতেও বাংলাছন্দের অস্তনিহিত এই সত্যকে সম্পূর্ণ অস্বীকার 
করিতে পারেন নাই। বৈয়াকরণিকের দাপটে অস্থির হইয়াও সেই দিব্যদর্শী 
পুরুঘকে মাঝে মাঝে বলিয়া উঠিতে হইয়াছে--480৮ ৪৮11 88 চ786া) 
10058 1” 

এই সত্যকে স্বীকার করিয়াই আমি বাংলা ছন্দের একটি সহজ শ্রেণীভাগ 
করিয়াছি, এবং রবীন্দ্রনাথের নৃতন ছন্দকেও তাহার অন্তত্ক্ত করিয়া সেই ছন্দের 
যে বিশদ ও বিস্তারিত পরিচয় দিয়াছি, তাহাতে আমার মনে হয়, শিক্ষার্থাগণের 
সকল সংশয় দূর হইবে। ছড়ার ছন্দ, অর্থাৎ প্রাকৃত বা কথ্য-ভাষার ছন্দকেও 
আমি দুভাগে ভাগ করিয়াছি, এক--পুরাতন খাঁটি ছড়ার ছন্দ, ছুই 
-__সত্যোন্দ্রনাথের হসন্ত-প্রাণ মাত্রাছম্দ। নিয়ে ইহার একটি ছক দিলাম ।-__ 


ূ 
হি কথাভাষার 


সপ পাশা লাশ টা পপি এ ৪ শত আপা পাপ শসা 
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পয়ার-জাতীয় রবীন্ত্রীয় গীতিচ্ছন্দ পুরাতন ছড়ার ছন্দ সতেন্তরনাথ্র নৃতন ছন্দ 
(পদভূমক) (পর্বভূমক ) [ চার-অক্ষরের-(95119019) ( হসস্ত-গ্রাণ 
পর্বভূমক ] মাত্রাবৃত্ত ) 


এইব্প জাতিভাগ--এবং তাহাতেও মাত্র দুইটি করিয়া প্রধান গোত্র-ভাগ, 
বাংলা'ছন্দ বুঝিবার পক্ষে ইহাই যথেষ্ট ।. কথ্যভাষার ছন্দসন্বন্ধে সত্যেন্্নাথ 
তাহার “ছন্দ-সরস্বতী” গ্রবন্ধে অনেক কুগ্ম বিশ্লেষণ করিয্নাছেন; আমি একট! 
নৃতন পদ্ধতিতে এই ছন্দ ব্যাখ্যা করিয়াছি, গ্রন্থমধো পাঠক তাহা! দেখিতে 
পাইবেন। 


(৮) 


অতঃপর বাংল! পয়ার-ছন্দ-_যে ছন্দ যেমন প্রাচীন, তেমনই বাংলা কবিতার 
মেরুদণ্ড বলিলেও হয়-_সেই ছন্দের উৎপত্তি, বিবর্তন, ও খ্বর্ূপ সম্ঘদ্ধে আমি যে 
সিদ্ধান্ত করিয়াছি, সে সম্বন্ধেও এইখানে কিছু কৈফিনৎ দিব। আমি এই পয়ারের 
ইতিহাস নির্ণয় করিবার জন্ত তাহার সুপরিণত আধুনিক রূপটির দিকেই দৃষ্টি 
রাধিয়াছি। ধাহার! পয়ারের ওই বর্তমান কূপ ও তাহার সেই খরশথর্্য উত্তমরূপে 
উপলদ্ধি করেন নাই, তাহারাই ইহার জন্ম-ইতিহাসকে বৃথা বাদ-বিতর্কে সংশয়াচছ্ 
করিয়! তুলিতেছেন। এ প্রসঙ্গে আমি একটি অতি সাধারণ উপমার সাহাধা 
লইব। গুটি ও প্রঙ্জাপতির কথা সকলেই জানেন, ইহাও জানেন যে, একটি 
অপরের আদি-অবস্থ৷ হইলেও, উভয়ের মধ্যে কোন রূপ-সাদৃস্ত নাই। প্রজাপতির 
পরিচয় করিতে হইলে গুটিপোক! হইতে তাহার ম্বাতস্ত্যই লক্ষণীয়। পয়ারের 
আসল রূপ-_তাহার সেই যান্্রাপরিমাণ (১৪), এবং পদভাগ (৮+৬)7 গুটি 
অবস্থায় তাহার যদ্ি ৮৮ পদভাগ ও ১৬ মাত্রার পরিমাণ থাকিয়া থাকে, তবে শেষে 
তাহার ওই ৮৬ পদভাগ একট! সামান্য পরিবর্তন নয়--একেবারে রূপান্তর বলিলেও 
হয়। এ পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ভাষারও পরিবর্তন হইয়াছে, এবং একটি সম্পূর্ণ 
নৃতন ছন্দ-সঙ্গীতের উদ্ভব হইয়াছে,_-তখনই বাংলা পয়ারের জন্ম হইয়াছে, 
তৎপূর্ব্বে নয়। আমি দৃষ্টাস্তসহ ইহাই সবিষ্তারে বুঝাইঘ়াছি। মধুস্থদনের 
অযিদ্তাক্ষর-পয়ার ধাহার! না বুঝিয়াছেন, তাহারা যেমন বাংলা ছন্দের জাতিভেদ 
মানেন না, তেমনই বাংলা পয়ারের সেই পূর্ণ তম সঙ্গীতরূপ অগ্রাহ করার ফলে, 
পয়ারের শ্বরূপ বুঝিতে না পারিয়া, গুটি ও প্রজাপতির পার্থক্য বিচার না করিয়া, 
তাহারা বিষটিকে অনর্থক জটিল করিয়া তুলিয়াছেন। পয়ারের যে পরিচয় আমি 
দিয়াছি, তাহাতে, আশা করি, বাংল] ছন্দের এই প্রধান স্তম্ভ বা থিলানের দিকে 
ৃষ্টি যেমন আকুষ্ট হইবে, তেমনই তাহার রূপ ও এশবর্ধ্য সপ্থন্ধে একটা পরিষ্কার 
ধারণা হইতে পারিবে,_ মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ ষে কি কারণে বাংলাছন্দের 
রাজা, তাহাও হৃদয়ঙ্গম হইবে। 

আর একটি যে কাজ আমি করিয়াছি তাহারও বিশেষ উল্লেখ প্রয়োজন! 
আমি পূর্বে বাংলা ছন্দের যে শ্রেণীভাগ দেখাইয়াছি, ভাহার জন্য একটি অতি সহজ 
উপায় বাহির করিয়াছি-_পপর্ব' ও “পদ'-ভেদ। বাংলা ছন্দের চলন, 'চাল, বা 
প্রয়াণ-ভঙ্গিকে আমি যে মুখ্যতঃ এই ছুইটি ছাদে ধরিয়া দিয়াছি--সেই 'পদ* ও 


( 9৮%০ ) 


'পর্বকে এমন ভাবে আর কেহ চিহ্ছিত করিতে পারেন নাই। এই ছুইয়ের 
বৈগন্মণ্য এবং স্ব-স্ব লক্ষণ আমি যেরূপ ব্যাধ্যাপুর্ববক নির্দেশ করিয়াছি, তাহাতে 
মনে হয়, বাংলা ছনের রূপনির্ণয়ে, তথ! ছন্দোবিশ্লেষ-ব্যাপারে, অতঃপর 
সকল সংশয় দূর হুইবে--ছন্দ পরিচয়ের (0:০805 ) মূল প্রয়োজন তাহাতেই 
সাধিত হইবে; এ একটি চাবির দ্বারাই বাংলাছন্দের সকল ছুয়ার খুলিয়া 
যাইবে-হান-প্রধান “স্বরাঘাভ-প্রধান? প্রভৃতি বিভীষিকার সন্ুখীন হইতে 
হইবে না। 

মধুন্থদনের অমিত্রাক্ষরের যে পরিচয় আমি দিয়াছি তাহাই হইল এই গ্র্- 
রচনার মুখ্য অভিপ্রায়; বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে আমি যাহা কিছু লিখিয়াছি তাহা, এক 
অর্থে & ছন্দ-পরিচয়ের ভূমিকা । বাংলার বনিয়াদী ছন্দে--পয়ার বা পদভূমক 
ছন্দে-_যাহার কান দীক্ষিত হয় নাই, মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর তাহার নিকটে একটা 
নৃতন ছন্দমাত্র। এজন্য ছান্দসিকগণ এই ছন্দের পরিচয় করিতে গিয়া নিজেদেরই 
ছন্দবোদের পরিচয় দিয়াছেন। ইহাতে প্রমাণ হয় যে, এই সকল ছন্দ-পণ্ডিত 
বাংলাছনের মূল সঙ্গীত কর্ণগম করিতে পারেন নাই। আমি এমন কাহাকেও 
দেখিলাম না, যিনি এই ছন্দসন্বন্ধে যথার্থ ধারণা করিতে পারিয়াছেন, বরং এখানে 
ঠেকিয়াই সকলের বিষ্া-বুদ্ধি বানচাল হইয়াছে । কেহ তাহার নামকরণ 
করিয়াছেন 'অমিতাক্ষর--কেহ বা তাহার ্প্রবহমানতা'কেই একমাত্র লক্ষণ 
'ধরিয়া, ছড়ার ছন্দকেও সেই গৌরবের অধিকারী করিতে দ্বিধা বোধ করেন নাই) 
এমন কি, এই অমিন্তাক্ষর ছন্দের পূর্ণ-পরিণতি সাধন হইয়াছে রবীন্দ্রনাথের দ্বারা 
এহেন মন্তব্য করিতেও বাধে না। আমি এই অমিত্রাক্ষরকেই বাংলার 
ছান্দসিকগণের ছন্দোবিষ্ঠার একমাত্র পরীক্ষাস্থল বলিয়া! স্থির রুরিয়াছি। 
মধুহদনের সেই ছন্দ সবিস্তারে ব্যাখ্যা করিয়া আমি বাঙালী সাহিত্যিকের একটা 
বড় খণ পরিশোধ করিয়াছি। 

গ্রন্থের পরিশিষ্ট ভাগে আমি যে কয়েকটি বিষয়ের আলোচন! করিয়াছি, তাহার 
সম্বদ্ধে বিশেষ কিছু বলা নিপ্রয়োজন ; কেবল ইহাই বলিলে যথে্ হইবে যে, 
ছন্দ-পরিচয় প্রসঙ্গে এগুলিরও প্রয়োজন ছিল) এগুলিতে শুধুই বাংল!-ছন্দের 


কয়েকটি বিশিষ্ট রদ-রূপের পরিচয় নয়স্এমন আলোচনাও আছে, যাহ! কাব্যরস- 
বিচারেও অতিশয় মূল্যবান । 


(৮৬ ) 


সর্বশেষে, আমার একটি খণ-ন্বীকার আছে । আমি যখন এই ছন্দ-পরিচয় 
লিখিবার উদ্ভোগ-আয়োজন করিতেছিলাম, তখন একটিমাত্র -ব্যক্তি সে বিষয়ে 
আমার উৎসাহ রক্ষ! করিয়া, এমন কি, ইহাতে আমার নেশ! ধরাইয়া* আমার যে 
উপকার করিয়াছিলেন, তাহা ম্মরণ করিতেছি । ইনি ঢাকা! বিশ্ববিগ্তালয়ের বাংলা 
বিভাগের অন্ততম, অধ্যাপক শ্রীযুক্ত গণেশচরণ বহু, এম-এ। বাংলা ভাষার 
ইতিহাস ও ভাষাততই তাঁহার পঠন-পাঠন ও গবেষণার প্রধান বিষয় হইলেও, 
বাংল! সাহিত্যের সঙ্জালোচনা ও তৎসংক্রাস্ত যাবতীয় বিষয়ে তীহার জিজ্ঞাসা 
সদাজাগ্রত বিয়া, তিনি, দিনের পর দিন আমার সহিত বাংলা ছন্দের আলোচনায় , 
ঘে ভাবে যোগ দিয়াছিলেন, এবং নানা প্রশ্ন উথ্াপন করিয়া আমার চিন্তাধারাকে 
যেরূপ গ্রবৃদ্ধ ও সতর্ক রাখিয়াছিলেন, তাহাতে আমি সত্যই তাহার নিকট কৃতজ্ঞ 


বাগনান, ( হাবড়া ) 
রথযাক্া, ১৩৫২ 


শ্রীমোহিতলাল মভুমদার 


সী 


শ্র্খমম ভ্ঞাঙ্গ 
বাংল ছন্দের সাধারণ পরিচয় 
প্রথম অধ্যায় 
গোড়ার কথা। সাধুভাষার পয়ার-জাতীয় ছন্দ; অক্ষর ও মাত) এই ছদা কোন্‌ অর্থে 
মাত্রাধন্থী । চরণ, পংক্তি ও পদ । পৃঃ ১০৭ 
দ্বিতীয় অধ্যায় 


সাধূভাষার গীতিচ্ছন্দ বা পর্বভূমক ছন্দ; 'দ্বৈমাত্রিক' ও 'ব্রেমীত্রিফ' ; পর্বভূমক ছন্দের চাল 

ও নানারূপ পয়ার-জাতীয় ছন্দের দ্বৈমাত্রিক 'লয়' ; আদি পয়ারে চতুঙ্গাত্রার প্রভাব। 

২৮২১ 

তৃতীয় অধ্যায় ' 
'পদ" ও 'পর্ব'-_ দুইয়ের প্রকৃতি-ভেদ; পর্বভূমক ছনের-_ঝেক (৪০০6) ও তব্জনিত 
চিন-ম্পমন / 117571)17 ) , যাগাপর্জ ও দঝাক কঝৌকের গ্বানন্পরিধর্তনে নদের জ্গঙলান- 


জ্হ্ম লহত্পোঞ্রন্ন 


পৃষ্ঠা পংক্তি - আছে হইবে 

১৬২ ৮ গভীর-গন্ভীর গভীর-গস্ভীর স্বর 
১৬৭ বর্ি মরূও অরণ্ড 

১৬৮ ২১ নেহারি নেহারিয়। 
১৩৯ 35 গবন্ধ গ্রথম 

১৭২ ২5 আকার আবার 

১৭৪ ৩ করিয়াছিমেন করিয়াছিলেন 
১৭৫ ৯৭ দঢ়-সন্ধন্ধ [6-পগদ্ধ 

১৭৬ নী 2খের খের 

১৭৬ ১২ কে কাজে 


১৫৯ পষ্ঠায় ২৮ পংক্তিতে গ গ খখ ইহ।র পরে একটি ছেদ চিহ্ন ভইবে। 


ুচা 


অধম ভঙ্গ 
বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় 
প্রথম অধ্যায় 
গোড়ার কথ; সাধুভাযার পয়ার-জাতীয় ছন্দ। অক্ষর ও মাত্রা, এই ছদা কোন্‌ অর্থে 
মাত্রাধন্মী ; চরণ, গংজি ও পদ। পৃঃ ১৭ 
দ্বিতীয় অধ্যায় 


সাধুভাষার গীতিচ্ছন্ ব! পর্বাভূমক ছন্দ ॥ “দ্ৈমাত্রিক' ও 'ত্রমাত্রিক' ; পর্বধভূমক ছনদেয় চাল 

ও নানার পয়ার-জাতীয় ছনের ধৈমাত্রিক 'লয়' , আদি পয়ারে চতুক্ধীত্রার প্রভাব । 

পৃঃ ৮২১ 

তৃতীয় অধ্যায় 
'গদ' ও 'পর্ব'-ছুইয়ের প্রকৃতি-ভেদ। পর্বভূমক ছদদোর--বেক (8০০67) ও তজ্জনিত 
ছনদ-স্পন্দ ( [২1190)) )। যুগ্মপর্ব, ও 'ঝে'ক', ঝোকের স্থানস্পরিবর্তনে ছন্দের স্পদান- 
বৈচিত্র্য (70900071081 ৬2101501070, পর্বভূমক ছন্দের 'খণ্ডপর্বধ--খওপর্বের বিশেধ 
মুলা-_-ইহাই এ ছন্দের বৈচিত্র্য ও বৈভবের একট কারণ। পৃঃ ২২-৩৭ 

চতুর্থ অধ্যায় 
পর্বূমক ছন্দের ঝে' |ক--1২1))01110108] 4০০6171 বা ছনদঘটিত স্বরবৃদ্ধি , গদভাগ ও 
ছদ্দভাগ-_ঢুই প্রকার যতি; পদভূমক ও পর্ববভূমকের পার্থকা--'ঝোক'&রও পার্থক্য; 
পর্ধবভূমকের 'ছন্দভাগ+ ও 'চরণ'-ছাীদ বা! পাটার্ণ। বাংল! ছলে চাঁরমাত্রার প্রভাব-- 
দৃষ্টান্ত; চারমাত্র।র স্বৈমাত্রিক ছলে বৈশিষ্ট্য । ৮-৫৬ 


পঞ্চম অধ্যায় 


ছড়ার ছন্দ; সাধুভাষা ও কথ্াভাষার উচ্চারণগত ধ্বনিভেদ। শ্বরধ্যনি ও ব্গ্রনধ্বনি--. 
কথ্যভাষা ব্যঞনবনথল ঝ। হ্‌সন্ত-প্রধান; অক্ষর-মাত্রা ও পর্বচ্ছেদ + পর্বের মধাস্থ ও অনতন্থ 
হসন্তবর্পের প্রভাব, তজ্জন্ত আগ্ভ অন্গরে প্রবল ঝেণক--স্বর-বিশ্ফোরণ ও ব্যঞনের 
ঠোকাঠুকি, এ ছন্দ 'অক্ষরমাত্রিক হইলেও মাত্রাগুবন্জিত--এক প্রকার অক্ষর- 
(5519216 )-মাত্রিক পর্ধহূমক + বাংলা কবিতায় এই ছন্দের প্রসার-_রবীন্তরনাথ ও 
" সতোন্রনাধ, এ ছনের আদি-রূপ; প্রতি পর্বে হমন্ত-ব্রি সংখ্যা; এ ছনের বৈচিত্রা-_ 
অধিক নয় কেন, ইহাতে 1770977)6010-এর ব্যবহার , রবীন্রনাথের মতে এ ছ্ন 
ত্রৈমাত্রিক-কি অর্থে। পৃঃ ৫৭-৬৭ 


ষষ্ঠ অধ্যায় 


আধুনিক বাঁংলাছনের একটি নৃতন রূপ--সত্যেন্সনাথের 'হসন্ত-প্রাণ মাত্রাহৃতত, উপসংহার-- 
বাংল! ছলনের সংক্ষিণ্ড পর্চিয়, বাংলাছন্দ ও 82 270 7362 -তত। পৃঃ ৬৮৭ 


দ্বিভীল্ম জ্ঞা্গ 


বাংল! পয়ার ও মধুষুদনের অিত্রাক্ষয় 
প্রথম অধ্যায় 
মধুহুদন ও বাংলাকাব্যের তথ| ছনের নবরীপ, প্রাচীন ও আধুনিক বাংল! ছদ; বাংলা 
ছনের আদি ও মধারপ। পৃঃ ৮১-৯২ 
দ্বিতীয় অধ্যায় 
বাংলা পয়ার ও ভারতচন্ত্র ৷ পৃঃ ৯৩৯৭ 
তুতীয় অধ্যায় 
বাংলা! ছন্দের বৈশিষ্টা-হিন্সীর সহিত তুলনা, পয়ার ছমোর উৎবর্তদ--সংক্ষেপে মুল্স 
মিদ্ধান্তগুলির পুন্কল্লেখ , বাংলা পয়ার ও অমিত্রাক্ষয় ছন্দ পৃঃ ৯৮-১০৫ 
চতুর্থ অধ্যার 
আমিত্রাক্ষর ছদের ্বরপ--পঠন ও উপাদান, মধুসনের প্রথম প্রয়াস। পু: ১*৬-১১৩ 
পঞ্চম অধ্যায় 
মেখনাদবধ-কাবোর অমিত্রাক্ষর , পুরাতন পয়ার-ছদের রূপান্তর মাত্রা, অক্ষর, ঝেক। 
মিল্টনের নিকটে মধুনুদনের খণ। পৃঃ ১১৪-১২৩ 
ষষ্ঠ অধ্যায় 
অমিত্রাক্ষরের ত11)ট)0 বা ছন্দম্পদা । পৃঃ ১২৪-১৩৬ 
সপ্তম অধ্যায় 
অমিত্রাক্ষর ছনের যতি-্বাচ্ন্দা ও বৈচিত্র্য । গৃঃ ১৩৭-১৪২ 
অষ্টম অধ্যায় 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রধান গৌরব--.০,9৩-021:287911) বা'পংকিপর্ব' , উপসংহার । 
পৃঃ ১৪৩-১৪৬ 
পরিশিষ্ট 
ব্ষিয় পৃ 
বাংল। পদবন্ধ *** *০* ১৪৯ 
ইল! সনেট 5 ৫ ১৭৪ 
বাংল! ছন্দে মিল -** :** ২*১ 


নির্দেশিক! ১ কে ৩১ 


প্রথম ভাগ 
বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচর 


প্রথম অধ্যায় ্ 
গোড়ার কথা। সাধুভাষার পয়ার-জাতীয় ছন্দ; 
অক্ষর ও মাত্রা । এই ছন্দ কোন্‌ অর্থে মাত্াধন্মী। চরণ, পি ও গদ। 


আধুনিক বাংল! ছন্দের আলোচনায়, একই ভাষার ছন্দে যে জাতিভে স্ত্বীকার 
করা অনিবার্ধা হইয়া উঠিয়াছে, পূর্বে তাহার গ্রয়োজন ছিল নাঃ কারণ পুরাতন 
কাব্যের ভাষা মোটের উপর এক ভাষাই ছিল, তাহার শবমস্তারে স্তরঙেদ 
থাকিলেও, সকল শবই এক ধ্বনিপ্রকৃতির শাসনাধীন ছিল। এই ভাষাকে আমরা 
অধুনা বিশেষ করিয়! সাধুভাষা নাম দিয়াছি। সাধুভাষা এবং গ্রারুত কথ্যভাষা-- 
ভাষার এই ছুই নাম হইতেই প্রমাণ হয় যে, আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ভাষা এক 
নয়। যেহেতু ভাষার ধ্বনিপ্রকুতিই তাহার প্রধান বৈশিষ্ট্য, এবং সেই অস্সারেই 
উচ্চারণের পার্থক্য ঘটিয়া থাকে, এবং উচ্চারণ-রীতির উপরেই ছন্দ মুখ্যত নির্ভর 
করে--অতএব, বাংলা ভাষার যে ছুই-রূপ এক্ষণে বিলক্ষণ হইয়! উঠিয়াছে, তাহাতে 
এই ছুইয়ের ছন্দ ছুইটি পৃথক জাতি হইতে বাধ্য; এবং এইজন্ই এক ধরণের: 
ভাষায় যে ছন্দ-গুণ বা ছন্দসৌন্দ্্য সম্ভব, অন্ত ধরণের ভাষায় তাহা সম্ভব নয়। 
অধিত্রাক্ষর ছন্দও যে সাধুভাষ! ভিন্ন অপর ভাষায় সম্ভব নয়--কোন লক্ষণেই এই 
দুই ভাষাকে এক মনে করিয়া লইয়া, কথ্যভাষায় অমিত্রাক্ষরের সঙ্গীত সি করা 
যায় না, তাহা যিনি শ্বীকার করেন না, তিনি হয় বিকর্ণ, অথব! ঘণ্টাকর্ণ--ইহাতে 
| সংশয় নাই। ধাহারা কর্ণসম্পদে বঞ্চিত নহেন, তাহারা, নিয়োদ্ধত পল্ঘপংভিগুলির 
ছন্দধ্বনি যে শুধুই বিচিত্র নয়--সম্পূর্ণ ভিন্নজাতীয়, তাহা অবিলম্বে শ্রুতিনিশ্চয় 

করিতে পারিবেন ।-- 

আজ তোমারে দেখতে এলাম, অগৎ-আলে] মুরজাহান, 
এবং-. 
এ কথ! জানিতে তুমি ভারত-ঈশ্বয় শাজাহান, 


২. বাংলা কবিতার ছন্দ 


সহজ ভাবে কইযে কথ! ধতই করে মদে 
ততই বাধে আয়ো, 
এবং”. 
আঁয়ায়ে যে ডাক দেবে, এ জীবনে তারে বারস্বার 
ফিরেছি ডাকিয়।। 


নং চে 
সন্ধ্যা হ'ল পূর্ধা নামে গাটে, 
এলেম যেন জোড়াদীঘির মাঠে। 


আজি মোর স্তরাঙ্ষাকুপ্বনে 

গুচ্ছ গুচ্ছ ধরিয়াছে ফল। 
ইহারা যে সম্পূর্ণ ভি্গোতরীয় তাহা বুঝিবার জন্য ছন্দ-লিপির প্রয়োজন নাই-_ 
কানের লিপিই যথেষ্ট । 


এক্ষণে, এই ছুই জাতির মধ্যে যেটি আদি ও বনিয়াদী তাহাকে মাত্রিক 

(৫5978168816) বা মাত্রাশ্রযী ছচ্দ বলা যাইতে পারে) কারণ ইহার প্রত্যেক 
চরণের ধ্বনি-পরিমাণ কালহিমাবে গণনীয়-_ন্যানতম ধ্বনিপরিমাণ এক মাত্রা) ও 
মেইনধপ যুগ্মধ্বনিকে ছুই মাত্রা ধরা হইয়া থাকে। পূর্বে এইরূপ লুল নিয়ম ন 
করিয়া মোটামুটি প্রত্যেক বর্ণকে (যুগ বা অধুগ্ন, হসম্ত বা শ্বরাস্ত) এক-সংখ্যক 
ধরিয়া মোট বর্ণসংখ্যা ঘবারা সকল ছন্দের চরণ পরিমাণ ঠিক করা হইত; 
তাহাতে-_ | 

মহস! তুলিয়া দিল রঙ্গ-ববনিকা 
যেমন ১৪ অক্ষর, তেমনই 

আবাদের অশ্রত হন্দর ভুবন 
--এমন চরণও ১৪ অক্ষর; অথচ প্রথমটিতে সত্যই চৌদ্দটি অক্ষর আছে, কিন্ত 
দ্বিতীয়টিতে হসন্ত বর্ণ আছে তিনটি, বাকি ১১টি মাত্র আসল অক্ষর (85118)19)। 
এইবপ স্বরাস্তবর্ণ নিশ্চয়ই কালের মান্রাপরিমাণে এক নয়। না হউক, তবু দুইটি 
চরণের পরিমাণ যে এক, তাহ! কানে .বুঝি, আবার অক্ষর গণিয়্াও একই সংখ্যা 
পাই। তার কারণ, উহারই মধ্যে, একটা নিয়ষ অনুসারে, চৌন্দটি মাতার বণ্টন 


বাংলা ছন্দেয় সাধারণ পরিচয় ও 
হইয়া! আছে। প্রাচীন কবিরা এই বর্ণের সংখ্যাও মানিতেন: না--তিধাসের 
পয়ারে ১৫, ১৬ সংখ্যার অনিয়ম খুবই দেখ! যায়-_ 

' লোমপাদের দেশ হেন | মুনি সবে জানে (১৫) 
চু মং ; মং 
চর খাইলে পুত্রে তোমার | হইব উদয় (১৯) 

--কারণ, সুর করিয়া পড়িলে'প্রত্যেক চরণের ছুই ভাগকে বথাক্ষমে ৮ ও ৬ মাত্রার 
পরিমাণে সংকোচন, কিংবাঁ-আবন্তক হইলে, প্রসারণ করিয়া লওয়া যায়। 
আধুনিক" পাঠপপদ্ধতিতেও এই সংকোচন ও প্রসারণ চলে; তবে স্থার নাই বলিয়া 
তাহার একটা সীমা আছে। আবহ্বকমত ত্বর-সংকোচন বা শ্বর-প্রসারণের হারা 
যেমন যুক্তবর্ণ বা মধ্যস্থ হসস্তবর্ণের মাত্রার সমতা! রক্ষা! করা যায়, তেমনই শষের 
অস্তস্থিত হ্সন্তবর্ণের মাত্রাটিও, তাহার পূর্বববত্তী অক্ষরের ত্বর একটু প্রসারিত 
করিয়া, পুরণ করা হয়। পাঠ করিবার সময়ে--কেধন মাত্জা-পুরণের জন্য নয়-_ 
কার্যত ইহাই হয় বলিয়া, এক্ষণে এই ছন্দের মাত্রিক প্রকৃতি সম্বন্ধে নিশ্চিন্ত হওয়া 
গিয়াছে ।-- 

সহসা কুলি দিল রঙগ ধবনিকা! 
_"এধানে "ক যুক্তবর্ণের ঙ+ একটি হসস্তবর্ণ, এবং উহা! শবের নর এজন্য 
এখানে উচ্চারণ-কৌশলে পূর্ববর্তী “র-এর মান্রাকে একটু হত্ব করিয়া, ',র যে 
সামান্ ধ্বনিকালের পরিমাণ, তাহার স্থান করিয়া দেওয়া হয়--“রঙ, পুরা এক 
মাজার বেশি হইতে পায় না। এইরূপ করা যায় বলিয়া, সেকালের কবির! 
স্থানবিশেষে “হইয়া” ন| লিখিয়া “হৈয়া, লিখিতেন--ঠিকই করিতেন? কারণ, মাঝের. 
ই'কে হয়ন্ত করিয়া না লইলে মার! বাড়িয়া যায়-_“হৈ' তো হই» ছাড়া আর 
কিছু নয়। আবার--" 

উৎকল নরপতি আইসে হেনকালে 
__মান্রাহিসাবে ঠিকই আছে ; কেন না, এখানে পড়িবার সময়ে 'উৎকল' এর 'উৎ: 
ছুই মাত্রা করিয়া পড়! কিছুমাত্র কষ্টকর নয়--উ'এর দ্বর একটু প্রসারিত 
করিলেই (পরে হস্ত “* আছে বলিয়াই তাহা করা ঘায়) “এর অপূর্ণতা 
পূরণ করিয়া লওয়! যায়। 'আইসে'র 'আ'এর শ্বর একটু হুম্ব এবং “ই'কে হসস্ত 


৪ ঘাংল! কবিতার ছন্দ 


করিম ( উপয়ের 'রঙগ' যেমন ) লইলেই “আইসসে' ছুই মাতায় পরিণত হইবে ) 
এই মতে-_ | 

আধাড়ের অশ্রু ত লুনার ভুবন 
মান্রাঁপরিমাণে কোন গোল বাধাইবে না। কেবল আর একটি কথা স্মরণ রাখা 
দরকার-_শষের আহ্যবর্ণ যুক্তবর্ণ হইলেও তাহা অযুক্তবর্ণের মতই উচ্চারণ করা 
যায়--এজগ্র সেখানে কোন গোল নাই। “অশ্রগুত' এই বাক্যাংশটি, উচ্চারণ 
কালে ছুই ভাগে ভাগ হইয়া, 'গু'কে আস্বর্ণ করিয়া তুলিলেই ভাল হয়। 


নাধুভাষার ছন্দ যে মাত্রীধর্্ী (৫5806168859) সে সম্বদ্বে, আশ! করি ইহার 
অধিক ব্যাখ্যার প্রয়োজন নাই। এই প্রসঙ্গে ইহাও বলা যাইতে পারে যে, কান 
যদি ঠিক থাকে তবে বর্ণের সংখ্যা ঘ্বারাই সাধারণত এ ছন্দের হিসাব পাওয়া ষায়; 
বর্ণ, অক্ষর এবং মাত্রা--এ সকলের ধ্বনিতত্ব বা ব্যাকরণ না! জানিলেও চলে; 
কেবল, কবিতা-লেখক বা কবিতাঁ-পাঠক উভয়ের সহজ ছন্দবোধ একটুও থাকা 
আবন্তক। রবীন্দ্-যুগের পূর্বরে সাধারণ বাঙালী পাঠকের যে সেটুকু 
ছন্দবোধও ছিল না, তাহার প্রমাণ সমগ্র প্রাচীন বাংলাকাব্যের ইতিহাসে পাওয়া 
যাইবে। আধুনিক যুগের মহাকবি হেমচন্দ্রেরও, শুধু ছন্দ নয়-_মিস সম্থদ্বধেও যে 
ভাচ্ছিপ্ন্য দেখা যায়, তাহা শিক্ষিত বাঙালী কবি ও তাহার ভক্ত পাঠকগণের পক্ষে 
নিতাস্তই লজ্জাকর | হেমচন্ত্রের ছন্দ যেন শব্বের বোঝাই লইয়! ভারী মালগাড়ীর 
মৃত, কেবল ভারের জোরে, ঢেলা ভাঙ্গিয়! খাল খন্দ ও মাঠ পার হইয়া ছুটিয়াছে-_ 
কোন দ্বিকে ভ্রক্ষেপ নাই, কারণ পাঠকও বাঙালী । একজন আধুনিক ছন্দ-শান্্ী 
এইরূপ খাঁটি বাঙালী প্রাণ ও কান লইয়া! যে ছন্দ-শান্ত্র রচনা করিয়াছেন তাহাতে 
হেমচন্দ্রের কবিতাই সবচেয়ে বেশি কাজে লাগিয়াছে। উক্ত গ্রন্থে রাশি রাশি 
ছন্দদোষহ্্ট প্চপংক্তির সমারোহ দেখিয়া! মনে হয় যে, ছন্দের মূলমুত্র ধরিবার 
জন্য নিখু'ত ছন্দশিল্পের উদাহরণ তেমন উপযোগী নয়--কারণ, তাহাতে ধবনি- 
বিজ্ঞানের মহিম! প্রকাশ পায় না। এইরূপ আদিম অপরিচ্ছন্ন ছন্া-রচনার 
উদ্ধাহরণ হইতেই হথত্র নির্মাণ করা যে কিছুমাত্র অসঙ্গত নয়, তাহাও তিনি বেশ 
জোরের সহিত বলিয়াছেন; ভীছার যুক্তি এইরূপ--“তাহাদিগকে ছন্দোদু্ট বলিতে 
কেহ সাহস করিবেন না, বহুকাল হুইতে বাঙালীর কান এ সমস্ত কবিতার ছন্দে 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৫ 


তৃপ্িলাভ করিয়াছে; খন্তত্র_.ছন্থোছষ্ট কবিতার ছুর্ধলত! সহজেই বাঙালীর 
কানে ধর! দেয় । এবুক্ষি অনেকটা! এইরূপ--পরিধানে কেবল একখানি ধুতি ও 
একখানি চাদর, নগনশির ও নগরপদ--এইরূপ বেশকে কেহ অসভ্য বলিতে সাহস 
করিবেন না--বহুকাল হইতে বাঙালী এই বেশে মাঠে ঘাটে বিচরণ করিয়া আত্ম- 
প্রসাদ লাভ করিয়াছে; বেশভূষার বিষয়ে বাঙ্গালী একটুও শৈথিল্য সহ করিতে 
পারে না'। কিন্তু আমরা জাঁনি যে, কান মলিয়া দিলেও যদি কাহারও ছন্দবোধ 
জন্মিত তবে এ জাতির কান ছি'ড়িয়|! যাইত, তথাপি ছন্মবোধ জগ্মিত না) তাহার 
প্রমাণ এখনও দুপ্রাপ্র্য নয়। বাঙালীর ছন্দবোধ জন্মিয়াছে রবীন্দ্র-যুগে ; তাহার 
কারণ, তিনিই সর্বপ্রথম বাংল! ভাষার সর্বাবিধ ধ্বনিকে অফুরস্ত ছন্দ-লীলায় লীলায়িত 
করিয়া! বাডীলীর কানে ছন্দ-রস ও মনে ছন্দ-জিজ্ঞাসার উদ্রেক করিয়াছেন। 
বাংল! কাবোর প্রথম শিল্পী-কবি--রায়গুণাকর ভারতচন্জ্র ; কিন্তু তাহার অব্যবহিত 
পরবর্তী যুগে তাহার সেই শিল্পাদর্শ, “খাটি বাংল! কবিতার হট্টগোলে, বাঙালীর কাঁন 
দুরস্ত করিবার অবকাশ পায় নাই। তারপর, বাংল! ছন্দ-সঙ্গীতের আকম্মিক ও 
অপূর্ব বিকাশ হইয়াছিল মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দে। কিন্তু বাঙালীর, কান 
এমনই ছন্দ-রসগ্রাহী যে, সে ছন্দ এ পর্যন্ত কেহ বুঝিতে চাহিল না-সেই 
বিজাতীয় ছদ্দ জাতীয় মহাকবি হেমচন্ত্রের হাতে কথঞ্চিৎ কর্ণগম্য রূপ ধারণ করিল 
--অর্থাৎ মালগাড়ির ছন্দে পরিণত হুইয়াই বাঙালীর কানের তৃপ্তিসাধন করিল । 
সর্বশেষে গিরিশ ঘোষের নাটকে মে ছন্দ মোক্ষলাভ করিয়া বাঙালীর কানকেও 
মুক্তি দিল। এ হেন ছন্দজ্ঞান আর কোন্‌ জাতির পক্ষে সম্ভব? 


আমি সাধুভাষার বনিয়াদী ছন্দের কথা বলিতেছিলাম। এই ছন্দকেও ছুইটি 
প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করা যায়--একটিকে ( রবীন্দ্রনাথের অন্থুরণে ) পয়ার-জাতীয় 
ছন্দ, ও অপরটিকে গীতিচ্ছন্দ বলিব। পূর্বে পয়ার-নামক ছন্দের চরণ লইয়ী এই 
ছন্দের মাত্রা-হিসাব দেখাইয়াছি। এক্ষণে, এ একই ধ্বনি-প্রক্ৃতির একই ভাষায় 
দুই বিভিন্ন ছন্দ-রূপ কেমন তাহাই দেখাইব। পয়ার-ছন্দ ও গীতিচ্ছন্দের প্রভেদ 
এমনই স্পষ্ট যে, তাহাও নিয়ের পংক্তিগুলি পাঠ করিলে কানেই ধরা যাইবে । 
চৌদ্মাত্ার পয়ার-নামক ছন্দ ও অন্তান্ক এই জাতীয় ছন্দের সবিশেষ পরিচয় 
পরে দিব; এক্ষণে পয়ার-ছন্দ ও গীতিচ্ছন্দের গ্রতেদ মাত্র লক্ষ্য করিলেই চলিবে । 


৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


১। প্রেমের জঙগরাবতী প্রেকসীর প্রাণে। 
কে সেথা দেবাধিগতি দে বথ! কে জাজ । (হল --রবীন্রনাথ ) 
২) নদদীতীয়ে বৃন্ধাবনে সনাতন একমনে 
জপিছেন নাম, 
হেঁনকালে দীনবেশে ব্রাহ্মণ চরণে এসে 
করিল প্রণাম। ( রধীন্রনাথ ) 
৩। ফ্যোংলারাতে নিভৃত মন্দিরে 
প্রেরসীরে 
যেনামে ডাকিতে ধীরে ধীরে 
সেই কানে-কামে ডাকা রেখে গেলে এইখানে 
অনন্তের কানে। ( বলাক। ) 


, গয়ারজাতীয় ছন্দের এই কয়েকটি নমুনাই যথেষ্ট। গীতিচ্ছন্মের কয়েকটি 
২ক্তি ইহার পরে পাঠ করিলেই বুঝা যাইবে যে, তাহার ছন্দ-রীতি এক নয়, বেশ 
একটু দ্বতন্ত্। 
(১) শোৌন্‌ সথি গায় কারা! আজ রাতে গুজরাতি গরব। 
খঞ্চন-নর্তন-হিলোল-গর্ভী! ( সতোন্তরনাথ ) 
(২) বন্পধে আজ ফুলদোল-লীলা 
কুসুম ভাঙে রঙ্গন, 
জল্তরঙ্গ বন্কার তুলে বাজাও শঙে কন্বণ। ( করুণানিধান) 
(৩) কাদের কণ্ঠে গগন মন্তথে 
নিক নিণীথ টুটে ! 
কাদের মশালে আকাশের ভালে 
আগুন উঠেছে ফুটে ! ( রবীন্দ্রনাথ ) 


--এই রীতিরও উদ্ভব একই ভাষার একই ধ্বনি-প্রকতি হইতে হইয়াছে, 
অথচ ছন্দ-ভঙ্গি কি স্বতন্ত্র! আমি প্রথমেই পয়ায়-জাতীয় ছন্দের বৈশিষ্ট্য আলোচনা 
করিব; তৎপূর্কে আমি ছুই একটি পরিভাষা ঠিক করিয়া লইব। 

কবিতার পংক্তিকে আমরা চরণ বলিয়া! থাকি--কিস্ত পংদ্ধি মানেই চরণ নয়। 
ছন্গের পৃরা মাপ যতখানি পাওয়া যায় ততখানিই 'চরণ'--চরণ'কে ভাগ করিয়া 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় দ্‌ 


পংক্তির আকারে সাজানে। যাইতে পায়ে। সফল ছন্দেই---চরণ দীর্ঘ হইলে”. 
মধো, এক বা একাধিক যতি বা বিরাম--আদৌ নিশ্বাস লইবার জ্বস্ই--ঘটিতে 
বাধ্য, কিন্তু ছন্দের বিভিন্ন রূপ অনুসারে এই ধতির কালাস্তর স্প্প বা দীর্ঘ হইয়া 
থাকে। চরণের এই যতি-বিচ্ছি্ন অংশগুলিই এক একটি পদ। পদের আর 
ভাগ নাই, তাই পয়ার-জাতীয় ছন্দে এই পদই ছন্দের গতিভঙ্গি--ছ'"দ বা চাল 
নিকপণ করে) তাই ইহাকেই তাহার £08880:5 বা! 1০০% বল! মাইতে পারে”. 
যদিও '£০০৮ বা পদক্ষেপের খাটি লক্ষণ তাহাতে নাই । উপরের ১নং উদাহরণ 
পয়ার-নামক ছন্দে রচিত) দুইটি চরণ, প্রতি চরণে ছুইটি যতি, ও সেইজন্য ভূইটি 
পদ; যথাক্রমে আট ও ছয় মাত্রার চরণছুইটি মিলযুক্ত, এবং দ্বিতীয় চরণের শেষে 
পূর্ণ বিরাম। দ্বিতীয় উদাহরণে পদ তিনটি-_ঘথাক্রমে, ৮, ৮, ও ৬ মাত্রার? দীর্ঘ: 
চর়ণের পাদগুলি ফাক করিয়া বা পংক্কি-ভাগ করিয়া সাজানো যায়। প্রত্যেক 
চরণের প্রথম ছুই পদে মিল আছে, তৃতীয় পদটি পুচ্ছের মত অপর চরণের পুচ্ছের 
সহিত মিলযুক্ত। ইহার নাম ত্রিপদী। এইরূপ চৌপদীও হুয়--উদাহরণ 
নিপ্রষ্নোজন। ওনং উদাহারণটিও এ এক পয়ার-জাতীয় ; ইহারও চরণে চরণে মিল 
আছে; যতির কালাম্তর ঠিক নাই, অর্থাৎ পদগুলি অসমান, এবং তাহাদের 
সংখ্যারও কোন স্থিরতা নাই, তাই চরণগুলির মাপও এক নছে। তথাপি: 
ইহার মাত্রার হিসাব পয়ারেরই মত, এবং পদ পয়ারেরই পদ--চার, ছয় ও আট 
-মান্ত্রার ছণাদ, ছোটই হউক আর বড়ই হউক। ইহাকে 'পদ্ন-সচ্ছন্দ' পয়ার বলা] 
যাইতে পারে। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


সাধুতাষার নীতি ব। পরবতী ছদ-_ৈমাততিক' ও গ্রমাজিক'। পর্বাভূমক ছদোয় চাল ও 
নানারপ গয়ারজাতীয় ছন্দেয ধৈমাত্রিক 'লয়' । আদি পয়ারে চতুর্সাত্রার প্রভাব। 


গীতিচ্ছন্দের সর্বগ্রধান বৈশিষ্ট্য ইহার পর্বভাগ। পয়ারের পদের আর ভাগ 
নাই ঘে ভাগ শব্ষের পৃথক উচ্চারণে ঘটে, তাহা! আসলে পদচ্ছেদ বা পদ-বিশ্লেষ 
মাত্র--তাহা পদের কোনরূপ ছন্দ-ভাগ কিনব! পর্ব নয়। এনস্বদ্ধে পরে বলিব। 
পয়ারের চরণ যেমন ষতি-তালে ছন্দিত হয়, এবং সে ছন্দে নিয়মিত পর্ব-পর্য্যায় 
না থাকায় তাহার ছন্দম্পন্দ অন্তয্পপ (যাহার জন্ত তাহা গীতিম্রবঙ্ছিত-])010, 
1187%81%9) 1381901 কাব্যের উপযোগী )) তেমনই) এই গীতিচ্ছন্দে খাঁটি 
£০০$ বা পর্ঝ থাকায় ছন্দ-ধ্বনিতে এমন একটি দোল লাগে যে, তাহাতেই একটি 
ছন্দোজ্ঞাত সঙ্গীতের সি হয়। ছন্দোজাত বলিবার কারণ এই যে, তাহা স্থর 
করিয়া পড়ার সঙ্গীত নয়, তাহা খাটি ছন্দ-সঙ্গীত-_নিয়মিত মাত্জায়। পর্বজনিত 
ছন্দম্পন্দের বিশিষ্ট প্রভাবে আপনি ফুটিয়া উঠে। পর্বগুলি এইক্ঈপ (* এই চিহ্ন 
দ্বারা পর্বচ্ছেদ দেখানো হইয়াছে )-- 
(১) শোন্‌ সথি * গায় কারা « আজ রাতে * গুজরাতি * গর্বা, 
খন * নর্তদ * হিলোল * গর্তা! 
(২) বন্‌ পথে আজ * ফুলমোল-লীলা * বুঝুম ভাঙে « রলন। 
জল্তরঙ্গ * বন্ধীর তুলে * বাজাও শঙে « কঙ্বণ। 
(৩) কাদের কণ্ঠে * গগন মন্থে * নিবিড় নিশীথ * টুটে, 
কাদের মশালে * আকাশের ভালে * আগুন উঠেছে * ফুটে। 


প্রথমটতে চার মান্ত্রার পর্ব--গ্রথম চরণে চারিটি, দ্বিতীয় চরণে ভিনটি। 
গ্রত্যেকটির শেষে একটি করিয়া তিন মান্তার খণ্ড-পর্ব। 


ছিতীয়টিতে ছয় মাত্রার পর্বব--ঢুই চরণেই তিনটি করিয়! ; শেষে একটি করিয়া 
টার মাত্রার খণ্ড-পর্ব | 


বাংল! ছন্দের সাধারধ পরিচয় ৯ 


তৃতীয়টতেও ছয় মাতার পর্ব--প্রত্যেক চরণে তিনটি শেষে একটি করিয়া 
দুই মাআর খণ্ড-পর্ব। 


এই তিনটির কেবল পর্ব-হিসাবই করিলাম, কারণ, পয়ার-জাতীয় ছন্দের 
সহিত ইহার.এই পর্বঘটিত পার্থকাই এক্ষণে লক্ষ্য করিতে বলি। ইহাদের মধ্যেও 
নান! কারণে ছচ্দধ্যনির ষে বৈচিত্র্য আছে, তাহার সম্বন্ধে পরে বলিতেছি। অক্তএব 
দেখা যাইতেছে-_এ ছন্দ পর্ধভূমক ছন্দ, ইহার প্রাণই এই পর্ব $ পয়ার-জাতীয় 
ছন্দকে 'পদভূমক* ছন্দ বলিলেই ঠিক হয়। পয়ারের প্রধান ছন্দগুলির নাম যে 
ত্রিপদী চৌপদী রাখ! হইয়াছিল-:এবং দেই অনুসারে আদি পয়ায়ের (১৪ মাত্রা 
ও ছুই তি) নাম দ্বিপদী হওয়াই ঠিক-_তাহার কারণ, পয়ারের ছন্দ-গ্রবাহ এই 
যতির সবার! বিভক্ত হৃইয়! পদমধো তরঙ্গিত বা সথুরময় হইয়া উঠে, ছুই বা 
ততোধিক যতির নিয়মিত পর্যায়ে সেই তরঙ্গ বা স্থর আবষ্ঠিত হুইয়৷ একটি পূর্ণ 
ছন্দ-রূপের আভাস দেয়। পদ ওপর্ক্রের মধ্যে বিশেষ প্রভেদ এই যে--(১) 
পর্কবের মাত্রাহিসাব আরও স্বনিরদিষ্ট ইহাতে পয়ারের মত, মধ্যবর্তী অযুক্ত বা 
যুক্ত হসন্ত-বর্ণের ওজন আবশ্তকমত কম বা বেশি করা যায় না। য্মেন, “হম্দর, 
- ছন্দের অস্তগত--এই ধ্বনিভ্বাগটির মাত্রা কখনও তিনসংখ্যক হইবে না, “হু-ন্-দ- 
র” এই চারমাত্রার হইবে। (২) পর্বের মাপ একটি সত্যকার মাপ বা 2568৪0:৪- 
যেন চরণ মাপিবার এক একটি বাটখারা। তাহার কারণ, ইহা পদ অপেক্ষা 
আয়তনে যেমন ছোট, তেমনই চরণকে সমভাগে ভাগ করিয়া! দেয়। কিন্তু ইহাও 
পদ ও পর্বের একটা সন পার্থকয--আল পার্থক্য ছন্ঃপ্রবাহগত। সে পার্থক্যের 
কথ! বলিবার আগে পর্বের গঠনের কথ! বলিতে হয়, এক্ষণে সেই কথাই বলিব। 


বাংন! ছন্দের এই যে পদ ও পর্ধ-_রবীন্দ্রনীথ ইহাদের গ্রকৃতিগত ( আকৃতির 
নয়) একটা নিম্মম নির্ধারণ করিয়াছেন, এবং পয়ারজাতীয় ছন্দকে ছ্রেমাত্রিক ও 
গীতিচ্ছন্দকে ত্ৈমাত্রিক বলিয়াছেন। এই তত্বের প্রয়োগ-ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথের 
সাফল্য যেমনই হউক-_এই তত্বটি অতিশয় মূল্যবান) বাংলা ছন্দ সম্বন্ধে এমন- 
একটা গোড়ার কথা আর কেহ্‌ এ পর্যন্ত বলিতে পারেন নাই। কিন্তু এই তত্বটি 
পর্বতৃমক গীতিচ্ছন্দ সম্বন্ধে যেমন খাটে, পয়ারজাতীয় পদভূমক ছন্দ সত্ন্ধে ঠিক 
সেই অর্থে খাটে না। ঘৈমান্রিক বা প্রৈমাত্রিক বলিতে খাটি পর্বই বুঝায়-- 


১০. বাংল! কবিতার ছ্দ 


কারণ সেখানে ছনের একটা ধাধা চাল (00988916) (00$) আছে, এবং তাহার 
মাত্রায় পরিমাণ ও গণনা-রীতি সুনির্দিষ্ট । পয়ারের মাত্রাগণনা-যীতি কিঞিৎ শিথিল 
হইলেও, পাদগুলিতে তাহার পরিমাণ সমভাবে বাঁটিয়া দিয়া যে ভাবে ছন্দ রক্ষা 
কর! হয় তাহা আমরা দেখিয়াছি। ইহাও লক্ষ্য কর! যায় ষে, প্রাচীন পয়ারের 
পাঠরীতিতে যে নুর ছিল সেই সুরের বশে প্রত্যেক পদকেই চার মাআজার ধ্বনিপর্বের 
ভাগ করিয়। লওয়া সস্ভব ছিল; রবীন্দ্রনাথ এই চার মান্্াকে ছুইএর গুণিতক 
ধরিয়া বাংলা ছন্দের যে হৈমাত্রিক চাল নির্ধারণ করিয়াছেন, তাহা এই 
পয়ারজাতীয় ছন্দেও প্রয্োগ করিয়াছেন । প্রাচীন পয়ারের পদ-পর্ব এইরপ-- 
মহাভার * তের-কথ। * অমু-তস * মা--ন্‌ 
চে গা ০ 
তোমা-নিতে * দশ-রথ * আসি-ছে আ * পনি-- 
--এইদ্ধপ চার মাত্রার পর্বব ধরিলে, তাহার! যে ঘৈমাত্রিক ( দুইএর গুধিতক ) 
এমন' কথা বলা যাইতে পারে। কিন্তু এখানে ইহা আধুনিক পয়ার ন হইয়া 
গীতিচ্ছন্দ হুইয়াছে--প্রত্যেক চরণে তিনটি চার-মাত্রার পর্ব এবং শেষে একটি 
খণ্-প্বঘ আছে; তাহাও স্থুরে পূরণ করিয়া চার মাত্রায় ীড়ায়। অর্থাৎ, 
প্রত্যেক চরণ এখানে যোল মাত্রার । আধুনিক পয়ারে এইরূপ পর্ব-ভাগ নাই, 
এবং খণ্-পর্বও নাই। আবার, আধুনিক গীতিছদ্দে থর নাই) পর্বজনিত 
একরূপ ছন্দতরঙ্গ আছে, তাহার ফলে খণ্ড-পর্যবেরও স্থষ্টি হয় বটে, কিন্তু সেই 
খণু-পর্বব মূল-পর্কেের সমান না! হইয়া নানা পরিমাণের হইতে পারে। পূর্বোদ্ধত 
উদাহরণ হইতেই ইহার দৃষ্টান্ত মিলিবে, যথা_ 
শোন্‌ সথী | গায় কারা | আজ রাতে | গুজরাতি | গব্ব। 

--এখানে চার-মাত্রার পর্ব ও শেষে তিন-মাত্রার খঙী-পর্ব আছে। তেমনই 

ধীরে ধীরে | জাখি নীরে | ফিরে যায়| সে 
কিন্বা-- 

ফিরে ফিরে | জাখি নীরে | পিছুপানে | চায় 
-এই ছুটিতে, যথাক্রমে ১ ও ২ মাত্রার খণ্ড-পর্ব আছে। অতএব, প্রাচীন 
নুরযুক্ত পয়ারের ঘ্ৈমাত্বিক পর্ব এবং অথড-খগুপর্ধ প্রভৃতি ত্বীকার করিলেও 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ১১ 


তাহা, আমার জোণীভেদ অন্সারে, গীতিচ্ছন্দতৃক্ত হয়--পয়ার্জাড়ীয় ছন্দ নয়! 
তথাপি, রবীন্্রনাথের হ্বৈঘাত্রিক ও ত্ৈমাত্রিক ছম্দ-ভেদ, পর্ভূমক গীতিচ্ছদ 
সনবন্ধেই অতিশয় ষধার্থ হইলেও, পয়ার-জাতীয় ছনেরও এক অর্থে এই ঘৈমাত্িক 
লক্ষণ আছে। এ ছন্দের সর্ববিধ পদের অন্তর্গত ধ্বনিভাগ (৪০5০৪ £:080) 
সর্বজ ছুই বা চার মাত্রার ন! হইলেও, সমগ্র পদ্দে যে ধ্বনিগ্রবাহ আছে তাহার লয় 
দুই মাত্রার ; এইজন্তই ৩+৩+-২, ৪4৪, ২+৪,--এষন কি, ৩+৩-_পদচ্ছে 
যেমনই হউক, তাহাতে ছন্দের প্রক্কতিভো? হয় না; সর্বত্রই মাত্রা-পরিমাণ ছুইএর 
গুণিতক বলিয়াই মনে হয়। ছন্দের এই সম-গতির মূলে আছে ঘৈমাত্রিক প্রভাব 
-_-আমি ইহাকে ছৈমাত্রিক পর্বব না বলিয়া “ছৈমাত্রিক লয় বলিব। পয়ারের 
মাত্রা-গণনাতেও আমরা দেখিয়াছি, পদমধ্যগত নকল বর্ণ বা ধ্বনিস্থানে পদের 
মোট মাত্রাপরিমাণ সমান ওজনে বাট! হইয়৷ যায়; অর্ধোচ্চারিত বা ঈষৎ 
উচ্চারিত ধ্বনিস্থানগুলি, পূর্ববর্তী স্থান হইতে ধ্বনিমাত্! পূরণ করিয়া, অথবা 
পরবর্তী স্থানে ধ্বনিমান্রা মিলাইয়! দিয়া, সমগ্র পদ তথা চরণের পরিমাণ ঠিক 
রাখে। এই সমতা-রক্ষার মূলে আছেঁ ছন্দ-ধারার যে আমস্থর গতি-বেগ, আমি 
তাহাকেই ঘমাত্রিক লয় বলিয়াছি। ইহা ছ্বৈমাত্রিক পর্ব নয়। . পর্ধ-হিসাবে 
দ্বৈমাত্রিক ও ত্রেমাজ্রিকের গতিবেগ ভ্রুততর--পর্বজনিত ছন্দস্পন্দই তাহার 
কারণ। একটি দৃষ্টান্ত লওয় যাক ।-_ 


নিখিল আকাশ ভর! | আলোর মহিম! 


ইহা একটি আধুনিক পয়ারের চরণ। প্রথম পদটি আট মাত্রার ৩+৩+২ £ 
পড়ি এইরূপ--র্নি খি-_ল্‌ আকা--শ.+ ভরা”) প্রথম ধ্বনিভাগ (নিখিল ) 
একটু পৃথক থাকে, দ্বিতীয় ধ্বনিভাগ ( “আকাশ, ) তৃতীয় ধ্বনিভাগের ( "ভরা? ) 
উপরে গিয়! পড়ে--ইহাতে সমান তিনের চাল বজায় থাকে না। তারপর, 
'নিখিলে'র আস্ঘ অক্ষরে যে ঠেস (86898) আছে, তাহা অত্ত্য অক্ষরের 
( হসস্তযুক্ত ) দ্বর-প্রসারণের অন্ত কতকটা সমীভূত হইয়া! যায়, এজগ্য গীতিচ্ছন্দের 
পর্ধ্বের মত উহা স্পন্দিত হইতে পারে না। 'আকাশ'ও ঠিক তাই, তার উপরে 
“ভরা” যেন ঠেকা দিয়া তাহার ধ্বনিমোভকে সংযত করিয়াছে । ইহার ফলে 
সমগ্র পদটিতে যে একটি সমান অবিচ্ছিন্ন গতিবেগ ঘটিয়াছে তাহার ছন্দ যেমন 


১২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


পাভূক, তেমনই ভাহার লক্ষের মূলে এ আট-মাআার নযানতষ সমরাঁগ-হিলাবে 
দুইএর প্রভাবই আছে। ঠেস-এর হিসাব না করিব! ওই লয়ের চিত্র এইক্সপ 
ঈাড়ায়- 
মিখি--ইল্‌ জা--কাশ--তরা | আলো--৪র্‌ মহিমা 

ইহাও লক্ষ্য করিতে হইবে যে, এই চরণের প্রথম পদ আট-মাত্রার হইলেও, 
দিতীয় পদটি শুধু ছয়মান্রার নয়--৩+৩ ধ্বনি-ভাগও তাহাতে আছে; কিন্ত 
তথাপি ইহা ভ্রৈমাজিক পর্বের মত পৃথক স্পন্দিত হইতে পারে না; তার কারণ, 
উচ্থা সর্বদা প্রথম পদের লয়ের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত । এইজগ্যই এই চৌদ্ব-মাত্রার 
চরণে ( অমিত্রাক্ষর নয়) ৮+৬-এর স্থানে ৬+৮ হইলে ছন্দই ভিন্নরূপ ধারণ 
করে। “নিখিল আকাশ ভরা আলোর মহিমা” এই চরণটিকে যদি ৬+৮ করিয়া! 
লওয়া! যায়, যথা_- 

আলোর মহিম! নিখিল আকাশ ভর! 


অমনই উহা খাঁটি ভ্ৈমাত্িক পর্বভূমক ছুন্দ হইয়া দাড়ায়__ছন্দের ঠাট বদল 
হইয়া যায়, পয়ারছন্দ গীতিচ্ছন্দে পরিণত হয়। 


পর্বভূমক ছন্দ, এবং তাহার পর্বের ছ্ৈমাজিক ও ত্রৈমাত্রিক গঠন সন্বদ্ধে 
বিস্তারিত আলোচনার পূর্ধে, আমি আদি-পয়ারের চতুর্মাত্তিক পর্বাভাস সন্বন্ধে 
এইখানে কিছু বলিব। যাহাকে আমর! আধুনিক ছচ্ছে চার-মান্তার পর্বহিসাবে 
গণনা করি--রবীন্ত্রনাথ যাহাকে মূলে ছেমাত্রিক বলিয়াই নির্দেশ করিয়াছেন-_ 
তাহার এ চার-মাত্রীর. আয়তন বাংল! বাক্যেরই একটি স্বাভাবিক ধ্বনি-ভাগ 
(8০০0 &:০9]) বলিয়া মনে হয়--তাহার মাপ যেমন করিয়াই কর! হউক। 
সাধুভীষার গীতিচ্ছন্দ এবং প্রারুত ভাষার ছড়ার ছন্দ_ অর্থাৎ দুই জাতেরই বাংল! 
ভাষা--এই চারের ঘরে আপিয়া যেমন মিতালি করে তেমন আর কোথাও নয়; 
সে রহস্যের কথা আমি পরে পর্ব-বিচারের সময়ে দৃষ্টান্ত সহকারে বলিব। 
এক্ষণে পয়ারের এই চারি-মাত্রার পদচ্ছেদ ব্যাপারে, সংস্কৃত ও বাংলা-কাহার 
প্রভাব কতখানি, সে সন্বস্ধে আমার যে সন্দেহ আছে তাহারই উল্লেখ করিব-_ 
অর্থাৎ, প্রাচীন বাংলা কাব্যের প্রধান ছন্দ এই পয়ারও যে এইকপ চারের ছক- 
কাটা, তাহাতে সংস্বতের প্রভাব কতখানি? জয়দেবের 'বিহরতি হ্রিরিহ সরম 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ১৩. 


বসন্তে খাটি মাতা-ছন্দ হইলেও মাতৃ নয়, উহার এ চারের চারই উহাকে থে 
খাটি পর্বতূষক করিয়া ফুলিয়াছে, তাহাতে বাংলার গ্রভাব আছে কিসা? 
আবার ইহাও দেখা যায় যে,সংস্কৃত অনুষুভি ছনোর হ-দীর্ঘ ভাতিয়া তাহার 
ধব্নিগ্রবাহকে বাংলার মত লমতল করিয়া লইলে, তাহাও এইকপ চারের ভাগে 
ভাগ হইয়া পড়ে। এই ছন্েেও ছুই পদ, প্রত্যেকটিতে আট অক্ষর আছে; 
ইহার কয়েকটি স্থান নির্দিষ্টভাবে গুরু-লঘু হইলেও লে বিষয়ে যথেষ্ট স্বার্থীনতাও 
আছে। এজন্য পড়িবার সময়ে, চার-মান্রার তাল রাখিয়া, ও প্রতি পর্বের 
আঘ্ভ অক্ষরে বাংল! উচ্চারণের ঝৌক দিয়া, ইহাকে বাংলা, কায়দায় আহত 
করা যায়ঃ যথা". 


তন্মিন বিপ্র | কৃতী কালে | তারকেণ | দিবৌকসঃ 


এইজন্যই বাংলা সাধু ও কথ্য, উভয় ভাষায়, এই সংস্কৃত পদ্যপংক্তিটিকে অনুচ্ছদ্দিত 


রাত্রিকালে | ুর্জনেরা-_হষকারিল | লুঠনাশে 
এবং--. 
রাতের বেলায় | ডাকাতগুলো! | হাঁকার দিল | লুটের আশে 
[ প্রথমটি চার অক্ষয়ের হইলেও সাধুভাষার পঞ্চমাত্রিক পর্বাভূমক ছন্দ, দ্বিতীয়টি কথাভাবার 


সাধারণ ছডা-ছন্ন-_চার অক্ষরের (5)119016) পর্ধবৃমক ছন্দ ৷ এই ছুই ছন্দ এক জাতির নয়, অর্থাৎ 
ঠাট বা চ্ডই পৃথক নয়-_ভিন্ন ভাষার মত, জাতিও পৃথক |] 


এককালে রামায়ণ মহাভারত অনুবাদের যুগে সংস্কৃত অনুষুভ ছন্দ বাঙালী 
কবির কানে অধিকতর পরিচিত ও অভ্যন্ত হওয়ার ফলে, বাংলা কথ্য-ভাষার 
সাধারণ উচ্চারণ রীতিকেই লাধুভাষার শ্বরধ্বনি-প্রধান উচ্চারণের বশীভূত করিয়া, 
জয়দেবের সেই বাংলা-সংস্কৃত ছন্দ অধিকতর বাংল! হইয়া! উঠিয়াছিল কি না, সে 
সম্থদ্ধে আমার সন্দেহের কথ! উল্লেখ করিলাম) যদিও, আমি বাংল! ছন্দের থে 
পরিচয় দিতে বসিয়াছি, তাহার পক্ষে এরপ প্রশ্ন অপ্রানঙ্গিক । 

এক্ষণে আমি গীতিচ্ছন্দের পর্বব ও তাহার গঠনের কথা আর একটু সবিস্তারে 


১৪ বাংলা কবিতার ছন্দ 


বলিব । রবীন্দ্রনাথের মতে ছৈমাত্রিক “চলন' এইয়প, এবং তাহা সহণ্চলনের 
ছন্দ. 


ফিরে ফিরে আধিনীরে পিছুপাদে চায়। 
পায়ে পায়ে বাধ! গড়ে চল! হলো দায়। 
(হন রবীন্দ্রনাথ ) 
তিননমাত্রার চলন”, এবং তাহ! অসম-চলনের ছন্দ-. 
নয়নধারায় পথ সে হারায় 
চায় সে পিছনপানে। (খ) 


এবং বিষম-চলনে'র ছন্দ এইকপ-- 
ধতই চলে চোখের জলে নয়ন ভরে ওঠে। ঞ্) 


এই চলন'ই আমার 'পর্ব+--এবং আমি এই পর্যের গঠন অনুসারে দ্বৈমাত্রিক 
ও জ্ৈমাত্রিককে সম-পর্ব, এবং দুই-তিন-মাত্রার মিশ্র-পর্বকে অসম-পর্ব বলিব? 
কারণ, কোন ছন্দের সকল পর্ববই যদ্দি ছুই বা তিন সমান মাত্রার হয়, তবে 
একটিকে “সম' ও অপরটিকে “অসম” বলিবার কোন হেতু নাই। চলনের ভঙ্গি 
সম ব। অসম হউক, পর্ব-মাত্রা যখন সমান, তখন পর্ব-হিসাবে সে ছন্দ সম-পর্বের 
ছন্দই বটে। দুই ও তিন-মাত্রার মিশ্র-পর্ষের চলন কানেও অনমান ঠেকে, তাই 
তাহাকে এক অর্থে অপম-পর্ব বল! যায়--যদিও মোট পর্ধের আকার বা পরিমাণ 
ধরিলে, কোন চরণের প্রত্যেকটি যদি একরূপ হয়, তাহা হইলে সেখানেও সেই 
ছন্। সম-পর্ধবের ছন্দ--অসম-পব্বী নয়। যথা 
একদ1+তুমি | অঙ্গ +ধরি | ফিরিতে+নব | ভুবনে 
( রবীন্দ্রনাথ ) 
কিন্বা 
তরণী+বেয়ে শেষে | এসেছি+ভাঙ। ঘাটে । 
ছলে ন1+ মেলে ঠাই | জলে ন1+দিন কাটে ॥ 
('হন্দ-_রবীন্্রনাধ ) 


চে খা দং 


শুনহে সভাঙ্গন | ঘটন! বিবরণ | এ রোধ অকারণ | নহে। 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয়, ১৫ 


এইগুলিয় নফল পর্বই সান, অতএব ছন্দের চলন যেমনই হউক--.ফেছই অসঘ- 
পব্ী নহে। কিন্তু যদি এমন হ্য়-- 
রাদল+রাতি | এল হবে! 
বনিয়াছিনু | এক এক! । 
গভীর+গুক | গুরু রবে! 
কী ছবি+মনে | দিল দেখা। 
( 'ছন'--রবীন্রানাধ ) 


কেবলি+ অহরহ | মনে মনে | 
নীরবে | তোমা সনে | 
বাখুমি | কহি কত। 
বিরহ+বাধা মম | নিজে নিজে | 
তোমান্বি+মুরতি যে | 
গড়িছে | অবিরত ॥ (&) 
_তাহা হইলে এ ছন্দকে অসমপব্বী বলিতেই হইবে। সংস্কৃত ছনের অধিকাংশই 
এইক্প। 
ইহাই হইল সম ও অসম পর্ষের ভেদ। কিন্তু উপরের উদ্ধৃত ও পূর্বের উদ্ধৃত 

উদাহরণে, পর্বের লক্ষণে আর একটা বিষয় লক্ষ্য করা যাইবে) পর্বগুলি মূলে 
দৈমাত্রিক ও ব্রৈমাত্রিক হইলেও ইহারা প্রায়ই অযুক্ত অবস্থায় থাকে না দুইটি 
পর্ব সংযুক্ত হইয়! যুক্ত-পর্ধের হি করে; এজন্য পর্বর হৈমাত্রিক বা প্রেমান্ত্িক 
হইলেও তাহার! কার্ধ্যতঃ ৪ বা! ৬ মাত্রার পর্ব হইয়া থাকে? মিশ্র পর্ধে এইরূপ 
সংযুক্ত হওয়াটাই শ্বাভাবিক, এবং অনিবাধ্য | রবীন্দ্রনাথ দুই ও চারের পর্ধব-ভেদ 
দেখাইয়াছেন বটে, যথা--- 


( খৈমাত্রিক ) 

তারাগুলি সারারাতি কানে-কানে কয়। 

সেই কথা! ফুলে-ফুলে ফুটে বনময়। (“হন রবীন্দ্রনাথ) 
€( চতুর্মাত্রিক ) 

চকমকি ঠোকাঠুকি আগুনের প্রায়, 


চোখোচোখি ঘটিতেই হাসি ঠিকরায়। (এ) 


১৬ . বাংলা কবিতার ছন্দ: 


কিন্তু এ ভেদ চোখে”্দেখার, কানেশোনার নয়? বরং এ কথ। সাধারণভাবে 
বলা! যায় যে, বাংল! গীতিচ্ছন্দে ছুই মাত্রার শষ কিছুতেই এক! খাকিতে পারে বা” 
এমন কি” 


ঘন খন রিম বিম্‌ রিম বিদ্‌ রিসু বিম্‌ 


এখানে, রিম, ঝিম +এই ছই মাত্রার ধ্বনিখগুগুলির মধ্যে একটু ছেদ আবশ্তক 
হইলেও তাহারা পরম্পর সংযুক্ত না হইয়! পারে ন!। যেখানে আস্ঘখগুগুলি হসস্ত- 
প্রধান, সেখানে প্রত্যেক খণ্ডে একটি প্রবল ঠেস (8১:988) থাকার জন্য পর্বগুজি 
চার-মাত্রার অধিকতর পক্ষপাতী, যথা-_ 
শোন্-সথি__গায়-কারা__আজরাডে--গুজ-রাতি--গব্ব! 
ধং রং রঃ 
উভয় খণ্ড হসন্ত-প্রধান হইলেও আত্তধণ্ডের ঝেণক প্রবলতর হুয় বলিয়া, 
শেষের খণ্ডটিকে সঙ্গে টানিয়৷ লয়, যথা-_ 
খুব তাব্_বোন্‌ চাল্‌_সাজ, ফিট_ফাট। ('ছন্দ'--রবীনরনাথ ) 
অতএব, বাংলা ছন্দের ঘেমাত্রিক পর্ব কার্ধযত চার মাত্রার পর্ব ; এবং সর্ধন্ত্ 
--এমন কি, অসম বা দুই ও তিন মাত্রার মিশ্র-পর্কেও, ইহারা! তিন-মাত্রার পর্বে 
সংসক্ত হইয়া--২+৩, ৩+২, ৪+৩ প্রভৃতি--যুক্ত-পর্যের স্থষ্টি করে, উপরে 
উদ্ধৃত উদ্দাহরণগুলিতে তাহার দৃষ্াস্ত আছে। 
কিন্তু তিন-মাত্রার পর্ব সাধারণতঃ এইরূপ যুক্ত-পর্ব্ব হইয়া উঠিলেও পৃথক 
অযুক্তরূপেও ছন্দ-বৈচিত্রের সৃতি করে? সেখানে স্পষ্ট পর্বচ্ছেদ রক্ষা করিয়! 
পড়াই শুতিস্থথকর ; যেমন--- 
নয়ন * ধারায় * পথ সে * হারায় * চায় সে * পিছন * পানে 
কিছ্বা-_ 
চাষের * সময়ে * যদিও * করিনি * হেল।। 
তুলিয়া! ' ছিলাম * ফসল * কাটার * বেজা। 
এখানেও লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, উপরে উদ্ধৃত পংক্তিগুলিতে যে ধরণের 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিহয় ১৭ 


ছ্ম্পন্দ সহজে সাড়া দিয়া উঠে, ভাহা়ই বশে পর্কপগুধিয খাঁটি ত্ৈযাজিক চমু 
আপনি আসিয়া পড়ে । কিন্তু 
বনগথে আজ * ফুমদোললীমা * 
কুছ্ুম ভাঙে * রঙ্গন, 
কা ঙঃ ধাঁ 
কাদের * মশালে * আকাপের ভালে * 
আগুন উঠেছে * ফুটে | 
রঃ রং দঃ 
ভূতের মতন * চেহার! যেমন * নির্ব্বোধ অতি * ঘোর। 
ং ৬ | রং 
পউধপ্রথর * শীতে জর্জয় * বিললীমুখর * রাতি 

--এইবপ চরণগুলিতে, কোথাও ( যেমন প্রথমটিতে ) ছুইটি তিন মানার পর্ব ছয়- 
মাত্রায় একাকার হইয়াছে ; কোথাও বা তিন-মাত্রার পর্বভাগ থাকিলেও পর্বগুলি 
জোড়ায় জোড়ায় চলিয়াছে, কারণ প্রথম পর্যের আষ্ত-অক্ষরের ঝেণকই প্রধান--. 
ছিতীয় পর্বে ঝেণক থাকিলেও তাহা পর্ধটিকে পৃথক করিবার মত প্রবল নহে 
( যেমন, তৃতীয় উদ্াহরণে )। দ্বিতীয় উদাহরণের প্রথম দুইটি পর্ব পৃথক, কিন্ত 
দ্বিতীয় ও তৃতীয় জোড়ার পর্ব অযুক্ত নহে) “আগুন উঠেছে+--একসঙ্গে ছয় মাজার 
চাঁল, কারণ এখানে উহ তৃতীয় উদাহরণের “ভূতের মতন”-এর সামিল--পরের 
পর্ববটিকে পৃথক করিবার মত কোন প্রবল ঝোক তাহাতে নাই। চতুর্থ উদাহরণের 
সবগুলিই যুক্ত-পর্ব, তার কারণ, প্রত্যেকটিই সমাসবদ্ধ পদ। এই সকল কারণে 
ত্রেমাত্রিক পর্ব সাধারণত ছয় মাত্রার যুক্ত-পর্বব হইয়া দাড়ায় 

উপরে উদ্ধৃত ত্রেমাত্রিক পর্বের কেবল গঠন-বৈচিত্র্াই লক্ষণীয় নয়--পর্কের 
মধ্যে বর্ণবিন্তাসজনিত ধ্বনিতরঙ্গ ব! ছন্দম্পন্দের যে অশেষ বৈচিত্র্য আছে, 
তাহাও লক্ষণীয়। ছন্দের রূপ কেবল গণিতের আয়ত্ব নয়, কানের হুক্্তম 
ধবনিম্বাদ-বোধও চাই। কানে যাহা অন্থুভূত হয়--ধ্বনির সেই বনুবৈচিত্র্যকে ধ্বনি- 
বিজ্ঞান বা গণিতশান্ত্রের সাহায্যে বিধিবদ্ধ করাও সম্ভব । কিন্তু যাহার কান নাই 
ভাহাকে এই বিধি-বিধান শিক্ষা! দিয়া কোন ফল নাই ; আবার যাহার কান আছে 
তাহার পক্ষে ছন্দের স্বপবৈচিত্র্য ছন্দ-নত্রের অপেক্ষা! রাখে নাঁসেরপ হ্ত্ররাজি 

২ 


১৮ বাংলা কবিতার ছন্দ 


ভাঙার একট! পৃথক কৌতুহল চরিতার্থ করে মাত্র । আমি এখানে কোনও কারণ 
বা শুক্র নির্দেশ ন! করিয়া এই পর্বস্থমক গীতিচ্ছন্দের বিবিধ পর্ব ও তাহাদের 
ছন্স্পন্দ (2:56003) ঘে কত বিচিত্র হয়, তাহার কয়েকটি দৃষ্াস্ত মাত্র দিব) আশ 
করি, তাহাতেই ছন্দবোধের যথেষ্ট সাহায্য হইবে। 


দ্বৈমাত্রিক পর্ব 

ধরণীর * আখি-নীর * মোচনের * ছলে। 

দেবতার * অবতার * বহুধার * তলে ("ছন্দ রবীন্দ্রনাথ ) 
রঃ ঞ 

মেঘ ডাকে * গম্ভীর * গরজনে, 

ছায়া ন।মে * তথালের * বনে বনে। (এ) 
এ ক 

কেন তার * মুখ ভার * বুক ধুক্‌ « ধুক্‌, 

চোখ লাল * লাজে গাল * রাঙ। টুক্‌ « টুক। (এ) 
৬ ১০ 

কি বলিলি | মালিনী-_ | ফিরে বল্‌ | বল্‌। 

রসে তনু | ডগমগ | তনু টপ] মল! (ভারতচন্তর ) 
চি রঃ 

হদুর দি * গন্তের ৭ সককৃণ * সঙ্গীত 

লাগে মোর * চিন্তায় * কাজে । (রবীন্দ্রনাথ ) 
৪ ফ 

হিল্লোলে * হেথা দোলে * লাবণ্য * পান্নার ! 

বিভুতিব * বিভা! ছায় * সার! গায় * হোথা কার! (সত্ন্ত্রনাথ ) 


ত্রৈমাত্রিক পর্ব 
আধার * রজনী * পোহাল 
জগৎ * পুরিল * পুলকে,। (ছন্দ'--রবীন্দ্রনাথ ) 
ঞ ঞং 
তোমরা * হাসিয়। * বহিয়া  চলিয়। * যাও 
কুলু কুলু কল * নদীর « ম্রোতের * মত। 
আমর! * তীয়েতে * দ্ীড়ায়ে * চাহিয়। * থাকি 
ময়মে * গুমরি * মরিছে * কামনা * কত। (এ) 
রং র্‌ ক 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ১৯ 
মেদিন কি তুমি | এসেছিলে ওগো | সেকি তুমি ঘোর | সভাতে। 
সেদিন ফাঞ্চন | মেতে উঠেছিল | ম্দ-বিহ্বিল | পোভাতে ॥ (রবীন্রমাখ ) 


৬ ধর রঙ 


হার, গগন নহিলে | তোমারে ধরিবে | ফেবা। 
ওগে॥স্্তপন তোমার | খ্খপন দেখি বে | করিতে পারিনে | মেবা॥ 


(8) 
মিশ্রপর্ব--সম * 
€8+৩৪৭-৩) নয়নের * সলিলে | যে কথাটি * ধলিলে ('ছন্ন'-_রবীন্ত্রদাথ ) 
কা ধঁ 
€৩+৪---৩+৪) ফাগুন « এল দ্বারে | কেহ যে * ঘরে নাই, | 
পরাণ * ডাকে কারে | ভাবিয়া * নাহি পাই। (৪) 
রং ঞঃ 
€৩+২--৩+২--৩+১), শ্রাবণ * মেঘে | তিমির * থন ] শর্বব-নী, 
বরিষে * জল | কানন * তল | মর্দ-রি ॥ (এ) 
ফ রঃ 
(৩+২--৩+২--৩+২--২) সকল * বেল! | কাটিয়া * গেল | বিকাল * নাহি [যায় (২) 
ঙ রং 
(৩+২--৩+২-২) তমাল * বনে। ঝরিছে * বারি" | ধার]। 
তড়িৎ * ছুটে | আধারে * দিশা | হারা ॥ (এ) 
গা ধা 
(৩+৪--৬+৪--৩+৪--৩) নিশান * ফর ফর | নিনাদ * ধর ধর | কামান * গর গর | গর্জে । 
(ভারতচন্ত্র--পরিবর্তিত ) 
ছং সা ফা রী 
€৩+৪--৩+৪--৩৭৪--৩+-৪) মৈত্র * করুণার | মন্ত্র * দিতে দান | জীগ হে * মহীয়ান্‌ | মরতে 
* মহিমায়। , (সতোন্রনাথ ) 
মিশ্রপর্ব--অসম 
৫--৪ | ৫--৪) ছুয়ার * মম | পধপাশে | সদাই * তারে | খুলে রাখি। 
কখন * তার | রথ আসে | ব্যাকুল « হয়ে | জাগে আখি। 
('ছন'--রবীন্্রনাথ) 


৪ রঃ র্‌ 


্$ বাংলা কবিতার ছন্দ 


(৩+৪--৩+২)- ঘুনের * পথে পথে | বাজছে * রায়ে 
নূপুর * রুছুযুদছু | কাহার * পায়ে! (“ছলা--রবীন্রমাধ ) 
ধা কা 
(৫--৯ 1 ৫৩) শ্রাধণ ধায়ে * সধনে | কীদিয়! ময়ে * ঘাষিনী। (এ) 
র্‌ রঃ 
(৩+-৪-78) মিলন * সুলগনে | কেন বল্‌। 
নয়ন * করে তোর ] ছল্‌ ছল. | (৫) 
নে ঃ 
(৩+৪+৪+৩) চাহিষ্ব * বারে বারে * আপনারে * ঢাকিতে । 
মন ন1* মানে মান! * মেলে ডানা * আধিতে। 
(এ) 
রঙ ১ ঞ রঃ 
(8+8+-৫) নীরবে গেলে * যান মুখে * আচল টানি । 


কাদিছে দুখে * মোর ধুকে * না-বলা বাণী। (এ) 
সমমাত্রিক--অসম পু 


[ এমনও দেখ! যায়, পর্বগুলি সমান দ্বৈাত্রিক বা ত্রৈমাত্রিক হইলেও, ৪+২ বা ৩+৬-এর পর্ধাযে 
মাঝে মাঝে এমন ছেদ পড়ে যে, চাল বেশ অসম হইয়া উঠে। এরূপ স্থলে 6২ বা1৬1৩ যেন অময় 
পর্কোর মত কাজ করে। পরীক্ষ করিলে দেখ! যাইবে যে, পর্বা সমমাত্রিক হইলেও, তাহাদের পর্ধ্যায়- 
গত ধ্বনিতরলের গুরু-লঘু ঝেকগুলির (৪০০61) বিশিষ্ট স্থানবিষ্তাসই এইরূপ অসমতার কারণ। 
আমি এইরপ ছ্গের তিনটি মানত উদাহরণ এখানে দিলাম, আরও নিশ্চয় পাওয়া ফাইয়ে। ] 


(১) নদীতীরে * দুই | কুলে কৃলে | কাশবন | দুলিছে | 


পূর্ণিমা * তারি ] ফুলে ফুলে | আপনারে | ভূলিছে॥ 
(“ছন্দ রবীন্দ্রনাথ ) 
(২) আজি, ফাড্তন-বন-পল্ব-ছায় কোন্‌ কোন্‌ রও. ফুট্ল। 
কেন, কিংস্তক-ফুল টীন-বাস গা চঞ্চল হয়ে উঠল ( করপানিধান ) 


[ এখানে পর্বের প্রত্যেক অক্ষর, হসন্তবর্ণ-যোগে, যুগ্ন ঢুই-মাত্রার গুরুত্ব লাত করিয়াছে। তার উপরে, 
আগ্গর্বের পূর্ব্ে একটি 11567061010 বা ছদ্যাতিরিক শব্ধ (আপি, কেন ) থাকার জন্ত এ পর্কোর 
আস্ত অক্ষরে প্রবল বেখক পড়িয়াছে। এ চ্ণের চাল এইবগ-- 


(খছি ) ফাঁল-_গুন্‌+বন * গল._লবছায় * কোন্‌ কোন্+র, * কুট 


লা! ছন্দের মাধারণ পরিচয় ২১ 


প্রথম গর্বের আগ অঙ্ছর়ের প্রবল আধাত পরবর্তী সকল পর্ষে ওই স্থামে একই রাগ পড়িযে”ইছাই 
দ্বাডাবিক । সতোন্রনাথের ওই সিদ্ধুর টিপ সিংহল সবীগ' এই একই হ্ম।] 


৩) ভালবেসে সখি | নিদ্ৃতে ধতনে 
আমার। নামটি লিখি! | তোমার 
মনের মন্দিরে । 
আমার । গরাণে যে গান | গলীজিছে 
তাহারি | তালটি শিখিয়ে! | তোমার 


চরণ-মগতী-রে। 

[ উপরের উদাহরণগুলিতে অক্ষরের মাধীয় ষে (4) চিহ্ন আছে, তাহা। ঝর ক-(০০০৩)-চিহ 9 সর্ঘ- 
শেষেরটিতে ভাব-অর্থের কেক এইরাপ গড়ে-তাহাতেই ছন্দটি অসম-মান্রিক হয়, কেবল ছন 
অনুযায়ী পড়িলে সম-মাত্রিকই থাকে। ]  »*» 

এই সকল দৃষ্টান্ত হইতে গীতিচ্ছন্দের গঠন--তাহার নানাবিধ পর্বব এবং 
পর্ববিত্যাসজনিত ছৃন্দ-বৈচিত্রের একট! মোটামুটি ধারণা হইবে। আমি উপস্থিত 
এগুলি বারংবার পাঠ করিয়া কানের পরিচয় ঠিক করিয়া লইতে বলি। কোন 
স্তর বা নিয়ম-কাছুনের চিস্ত। না করিয়া--অর্থাৎ চোখে অণুবীক্ষণ লাগানোর মত, 
কানে ফোন ধ্বনি-বিশ্লেষণ-যন্তর না লাগাইয়া, সাদা চোখের মত, সীদা কানে 
প্রথমে এগুলিকে বাজাইয়৷ লওয়াই স্ববুদ্ধিস্গত। তাহার পর, ঘৈমাতিক- 
ঘত্রিমাত্রিক, সম-অলম প্রভৃতি সাধারণ পর্বে? সত্বেও, প্রত্যেকের মধ্যে যে ধ্বনি- 
বৈশিষ্ট্য আছে তাহ! লক্ষ্য করিবার জন্ত, যেটুকু ধ্বনিতত্বের আলোচনা একান্ত 
আবহ, তাহা করিলেই চলিবে। আমি অতঃপর, এই গীতিচ্ছন্দের বৈচিত্া- 
সাধনে খণ্ড-পর্ষের যে কাজ, ত্রেমাজ্িক ছন্দে তিনামাত্রার যুক্ত-পর্বর এবং একাকার 
ছয়-মাতরার পর্ব গ্রভৃতির বিশেষত্ব, এবং পর্ব-মধ্যেও বেৌক (89০62) গুলির স্থান” 
পরিধর্তনে ছন্দম্পন্দনের যে বৈচিত্র্য-বিধান--সে সম্বন্ধে কিঞিৎ আলোচনা করিব? 
এবং পরে পুনরায় পর্ব্ব ও পদ---পয়ার ও গীতিচ্ছন্দ সম্বন্ধে, আরও কিছু যলিব। 


তৃতীয় অধ্যায় 
গর্ব-্ঢুইয়ের প্রকৃতিতে ঃ পর্বডৃমক ছনের-'বে ক? (8০067), ও তচ্জানিত 
ছদশ্গল (7:5110)। মুষ্নগর্ব ও 'বেক'। 'বোৌকে'র স্থান-পরিবর্থীনে ছসের শ্গন্দন-বৈচিা 
(07700001081 27810) ) পর্বতৃদক ছলে 'ধপর্য' । খগুপর্কের বিশেষ মূলা--ইহাই এ 
ছদের বৈচিত্রা ও বৈভবের একটি কারণ। 
গীতিচ্ছন্দের পর্ব ও পয়ার-ছন্দের পদ এই ছুইয়ের প্রকৃতি ও গ্রভেদ 
একটু বিস্তৃতভাবে ব্যাধ্যা করিবার সময় আসিয়াছে । আমি প্রথমেই পর্কোর 
রককৃতি বন্দ্ধে আরও কিছু বলিব। পদ ও পর্ধের পার্থকা কানে অতি সহজেই 
ধরা পড়িবে, যথা. 
বসন্ত নবীন 
সেদিন ফিরিতেছিল ভূবন বাপিয়। 
প্রথম প্রেমের মত কীপিয়া কীপিয়া- 
এই গদভূমক পংক্তিগুলিকে যদি এমন ভাব্রে সাজানো যায় 


নব বসন্ত সেদিন ফিরিতেছিল 
* ভুবন ব্যাপিয়। কাপিয়। কাপিয়া 
প্রথম প্রেমের মত-_ 
--তাহা হইলে স্পষ্ট অস্থভব করা যাইবে, এবারে এক নৃতন ধরণের ঝৌক পংকি- 
গুলিকে নুতন ভাবে স্পন্দিত করিতেছে। প্রথম পংক্তিগুলির উচ্চারণে শবগত 
ঝৌকের যে তারতম্য আছে, তাহা আমাদের কানে ছনেরই একটা বৈশিষ্ট 
ব্িয়৷ অনুভূত হয় না, তাহাতে কোন নিয়মিত পর্য্যায়ও নাই? কিন্তু এই শেষের 
পংক্কিগুলির শবসজ্জায় একটা নিয়মিত ঝৌক এবং জজ্জনিত ছনম্পন্দ স্পষ্ট হইয়া 
উঠিয়াছে, এবং দেখা যাইতোছু, তাহার মূলে আছে তিন বা!ছয় মাত্রার ধ্বনিভাগ-_ 
নব বসন্ত * সেদিন * ফিরিতে * ছিল 
| : ভুবন ব্যাপিয়। * কাপিয়৷ * কীপিয়া 
ৃ প্রথম * প্রেমের * মত-_ 
রৈমাত্রিক ছন্দে এই তিন ও ছয় মাত্রার পর্বচ্ছেদের কথ! পূর্ব্রে বণিয়াছি। 
এক্ষণে এই ছন্দের মূলীভৃত বৌক (31989 বা! ঠেস) ও তানুযায়ী পর্ষের গঠন 


রাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ২৩ 


এবং ছনাম্পন্দের বৈচিজোর কথ! বলিব। সাধারণত প্রতোক পর্ষে একটিমা 
বোকই যথেষ্-_যেখানে প্রতি তিন-মা্জায় পৃথক বাক থাকে, সেইখানে তিন 
মাত্রার পর্বই পাওয়া যায়। কিন্তু সচরাচর ছয়-মাত্রায় একটি বেশকই থাকে--- 
এবং এই ঝেঁকের উপরেই পর্বচ্ছেদ ও নিয়মিত ছন্দম্পন্দ নির্ভর করে।« তিন 
মাত্রার পর্ব যেমন পৃথক ঝেণকের জন্যই ঘটে, তেমনই বিশেষ যত ও কৌশলের 
দ্বারাও সেইরূপ পর্ব রচন! করা যায়। তিন ও ছুই মাত্রার মিশ্র পর্কেও ঝোঁক 
একটাই, অতএব এমন নিয়ম নির্দেশ করা যাইতে পারে যে, এক একটি ঝেণকেই 
এক একটি পর্ব, এবং তাহারই নিয়মিত পর্য্যায়-গুণে গীতিচ্ছন্দের বিশিষ্ট ধ্বনি- 
তরঙ্গ উৎপন্ন হয়। ইহার প্রমাণ নিয়োদ্ধত পংক্তিগুলিতে পাওয়া যাইবে । 


দ্বৈমাত্রিক (২+২) 


মহাধযি * গাহিলেন * বিকলিত * বচনে. (হেমজ্ ) 
৯ নী 


শোন সথি* গায় কারা * আজ রাতে « গুজরাতি ০ গরবা (সতোল্রনাধ) 
ভ্রেমাত্রিক (৩+৩) | 


ভূতের মতন * চেহারা! যেমন * নির্বোধ অতি * ঘোর ( রবীন্ত্রদাথ ) 
মিশ্র (৩+২) 

ননপুর * চন্্র বিনা * বৃদাবন * অন্ধকার ( কাজিদাস) 
সাত-মাত্রার মিশ্র-পর্ধর হইলে পর্বমধ্যে দুইটি ঝেণিকই পড়ে, যথা-- 

ধাঁচার+ ফাকে ফাকে * পরশে + মুখে মুখে 

নীরবে+ চোখে চোখে * চা ( রবীন্দ্রনাথ) 

এখানে নিয়মের ব্যতিক্রম হইয়াছে বলিয়! মনে হইবে--কিস্ত আসলে এখানে 

পর্ধ্বের মাত্রাপরিমাণ অতিরিক্ত বলিয়াই পর্বটি যুগ্মপর্ব হইয়া দাড়াইয়াছে। 


তথাপি উহা! এক একটি গোটা পর্বই বটে--পদ্-ভাগ বা ছন্দ-ভাগ নহে; ইহারা 
যেন দুই-কু'জওয়াল! উটের মত ছুই-ঝেকওয়ালা পর্ব | 


২৪ বাংলা কবিতার ছন্দ 


িমাতিক ছন্দ-সংক্রান্ত একটি প্রশ্নের মীমাংসা এখনও বাকি আছে। আমি 
বলিয়াছি, এই ছন্দের পর্ব তিন-মাত্রার হইলেও, সাধারণত উহ! পূরা ছয়-মা্রার, 
অর্থাৎ (৩+৩) এর যুক্কপর্ব হইয়া থাকে । ইহার কারণ, এক-একটি ঝোকেই 
এক-এক পর্ব হয়; যেখানে ছয়-মান্রায় একটি ঝৌকই প্রধান, সেখানে পর্ববও 
একটী হয়; আবার যেখানে, কোন কারণে, প্রত্যেক তিন-মান্রায় ম্বতগ্র বেক 
পড়ে, সেখানে পর্ব-ছুইটি যুক্ত না হইয়! বিচ্ছিয্ হইয়া! পড়ে, যথা-- 


বামর-পয়ন, করেছি রচদ * কু্ম থরে 
এধানে পৃথক তিন-মাত্রার পর্ব নাই, ছয়-মান্রার যুক্তপর্ধই আছে; তাঁর কারণ, 
কোনটাতে একটার বেশী ঝোক নাই। কিন্তু-_ 
সেই মুকুল আকুল বকুল-কুপ্-ভবনে 
এখানে পর্বগুলি এক-একটি সমাসবদ্ধ পদ হইলেও, মিল ও অনুপ্রাসের খাতিরে, 
দ্বিধাবিভক্ত হইয়া প্রত্যেক তিন-মাত্রায় পুথক ঝেক পাইয়াছে। এজন, 
পর্ধবগুলিকে ছয়-মাত্রার না ধরিয়া তিন-মীত্রার ধরাই উচিত, যথা--. 
সেই--মুকুল »কুল ৪ বু *বুপ্ *নবনে 
কিন্তু ইহা অপেক্ষা! গুরুতর প্রশ্ন আছে। এই ছয়-মাত্রার পর্ধধের অনেক 
সময়ে হৈমাত্রিক ভাগ লক্ষ্য করা যায়--একই ছন্দে পর্ষের গঠন ৩+৩-এর 
পরিবর্তে ৪+ ২ কিন্ব। ২+৪ হইয়া থাকে, যথা 
সঘণ * বরষা * গগন * আধার 
এই খাঁটি ত্রৈমাত্রিক ছন্দের দ্বিতীয় চরণটি এইরূপ-- 
হের বারিধারে * কাদে চারিধার। 
আবার পূর্বোদ্বত “বাসর-শয়ন করেছি রচন'-এর পূর্ব্রের চরণটির গঠনও এইক্সপ, 
যথা-_ 
নিশিদিন তাই * ব্হ অঙ্গুরাগে 
(বাসর-শয়ন * করেছি রচন 
কুনুষ-থরে ) 
এ সকল স্থানে ৩ণ ৩-এর পরিবর্তে) ২+৪ কিছ ৪+২-এর মত গঠন দেখা 


যায়। এক্ষণে ইহার ব্যাখ্যা কি হইতে পারে ভাহাই বলিব। ইহারা যে ছৈমাত্রিক 


বাংলা ছন্দের সাঁধারগ পরিচয় ২৫ 


চরণ নয় তাহাতে সঙ্গেই নাই, তাহা হইলে, ৪ + ২-এর ভাগে, গীতিচ্ছন আগুলাধে 
প্রথম চার-মাজায় একটি ঝোক, এবং শেষের ছুই মানায় আর এফটি থাকিবাঈ 
কথা, ফ্যেন্” 


এনে ছেখ* চুব-বাধা | রাঙা ডোর. শরিয়া 'যাের ফুল ) 
--ইহীর শেষের ছয়-মান্্ার ছন্দভাগ দেখিলেই তাহ! বুঝা! ষায়। আবার, ২+৪ 


_-এরপ পর্বচ্ছেদ দ্বৈমাত্রিক গীতিচ্ছন্দের শ্বভাব নয়। পয়ার- “ছন্দের ধৈযাত্রিক 
লয়ও ইহাতে নাই, কারণ তাহার চন্দপ্রবাহ্ই অন্তর্ূপ, ঘথা-_ 

কি যাতনা বিফ | বব সে | ক আশীবিব | দন যারে (কৃ) 
_-এ ঝৌঁকগুলি পর্ব-স্পন্দের ঝৌক না_ ইহাদের একটাও ছন্দমূলক ঝোৌক বা 
2৮560308] 9০9০ নয়। এই ছন্দে পর্বন্থলভ গতি-বেগ নাই, বরং 
পদাস্ত-ঘতির জন্য পদের যেটুকু গতিরোধ হয় তাহাতে বৌকগুলির ধান্কা সামলাইয়া 
যায়, সেজন্য পদমধ্যে ৈমাত্রিক বা! ভ্তৈমাত্রিক পর্ধচ্ছেদের মত কিছু ঘটে না-- 
ঝৌোকগুলি যেন সমস্ত পদ জুড়িয়া পরস্পরের মধ্যে একটা সমতা রক্ষা করে; এবং 
এইজন্তই, কেবল উচ্চারণ-রীতির বশে দুইটি ঠেস পড়ে, তাহার মধ্যে কোনটি 


01795011681 বা! ভাব-অর্থঘটিত শ্বরবৃদ্ধি হইতেও পারে। কিন্তু প্ৈমাত্রিক পর্বের 
এই ৪+২ বা ২+৪ গঠনেও ঝেঁক একটিই, যথা_ 


করিলাম বাঁস! * মনে হল আশ! 
ধা ঞ ক 
এ জগতে হাঁয় * দেই বেশি চায় * আছে যার--রি তরি 


[ এখানেও লক্ষ্য কর! যাইবে যে, “আছে যার ভুরি ভুরি এই (৬+২)-এর ছলগভাগ, 
[২1))00071081 $90180০0*এর জন্য ছুইটি চার-মাত্রার ধৈমাত্রিক পর্ব হইয়। দীড়াইয়াছে। ] 


অতএব, এই যে একটিমাত্র ঝৌক প্রধান হইয়া উঠা, এবং তজন্য পর্বমধ্য 
আর কোনরপ অবকাশ না থাকাঁ_ইহার জগ্তই, গঠন যেমনই হউক, এইরূপ 
পর্বও ছয়-মাত্রার ত্রৈমাসিক পর্বই বটে, অর্থাৎ, ইহাও অ্েমাত্রিক লয়যুক্ত হয়। 


২৬ . বাংলা কবিতার ছন্দ 


আমি পূর্বে পয়ারছন্দের ছয়-মারার পদে, বৈমানিক পদচ্ছেদ সত্তেও, বৈমাত্রিক 
লয়ের কথা বলিয়াছি। 

এই ঝৌঁক ও তজনিত নিয়মিত প্ব-পরধ্যায়ই গীতিচ্ছন্দকে পয়ার-ছন্দ রী 
অতিশয় বিলক্ষণ করিয়া তুনিয়াছে। আমি পদ ও পর্বের পার্থক্যবিচার পরে 
করিতেছি, ততপূর্বের গীতিচ্ছন্দের পর্বগত ঝৌকের স্থান-পরিবর্তনে ছন্দতরঙের 
যে নীলাবৈচিত্রা ঘটে, তাহার পরিচয় দিব। স্পষ্টই দেখা যাইতেছে, এই পর্বগত' 
ঝেঁণিক, আমাদের লাধারণ উচ্চারণ-রীতির বশে পর্কোর আত্ভ-অক্ষরুকেই আশ্রয় 
করে, এবং তাহাতেই সেই ঝোকগুলি নিয়মিতভাবে 8567109] বা ছন্দাহুবর্তা 
হইয়া থাকে-_ভাব, অর্থ, অথবা বাকের অন্বয়মূলক হইবার অবকাশ থাকে না। 
কিন্ত এইরূপ রীতিমত বা বিধিবদ্ধ ঝৌক-বিম্তাস কবিতার ছন্দ-হ্যমার পক্ষে 
প্রয়োজনীয় হইলেও, তাহাতে ভাব, অর্থ ও বক্সনার গৌরব ক্কু হয়, ভাবৈশ্বরয্যহীন 
কতসিমতাই এশ্রয় পায়। ভাবচ্ছন্দের সহিত কাব্যচ্ন্দের মিল না হইলে কোন 
কবিতাই কবিতা হয় না) এবং বিধিবদ্ধ হইলেও ছন্দের স্থাচ্ছন্যাই উৎকষট 
ছন্দস্গীতের লক্ষণ-_ বৈচিত্র্যের মধ্যেই যে এঁক্য, তাহাই সকল বৃহত্তর সঙ্গতির 
মূল। এই 70568771081 758০0 বা ছন্দের ম্পন্দন-বৈচিন্জা সকল শ্রেষ্ঠ 
কবির কবিতায় প্রচুর পরিমাণে মিলিবে। এইজন্ই রবীন্দ্রনাথের কাব্যচ্ছচ্দে 
ছন্দম্পন্দের যে বৈচিত্র্য আছে, তাহা অন্ুকরণকারীদের অনেকের কবিতায় নাই; 
এইজন্ই, এক দিকে যেমন ছন্দোদোষদুষ্ট কবিতা অশ্রদ্ধার উদ্ত্রেক করে, তেমনই 
চুভার মিষ্ত্ির মাপ-ঠিক-রাখা ছন্দে কবিতা রচনা করিলে, সে কবিতায় সত্যকার 
কাব্যপ্রেরণার অভাব তৎক্ষণাৎ ধরা পড়ে। প্রাচীন ক্লাসিক্যাল ছন্দবিধির স্থকঠিন 
ছাচ আধুনিক কাব্যের পক্ষে অচল ? ভাবের স্বাধীনতা রক্ষা করিয়া, প্রাণ ও কান 
ছুয়েরই সহযোগে, ছন্দকে--কাব্যের বহিরঙ্গ নয়_অন্তরঙগরূপে পরিণত করিয়া, এ 
বিষয়ে যে নব্য ছন্দ-রীতির প্রবর্তন হইয়াছে, তাহাতেও কাব্যের মুক্তিলাভ 
হইয়াছে। নিয়মিত ও অনিয্মমিত ছুইপ্রকার ঝোঁক ও তজ্জনিত পর্বচ্ছনের 
বৈচিত্র্য দেখাইবার জন্য আমি কয়েকটি পঞ্ভ-পংক্তি উদ্ধৃত করিলাম_নিয়মিত 
ঝেকের দৃষ্টাস্ত পূর্বেও দিয়াছি। যথা-- 


নঙগপুর * চনত বিনা * বৃন্দাবন * অন্ধকার (কালিদাস) 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ২ 


নিত ভোমায় * চিত ভরি * ধরণ করি ( রবীন্রনাথ ) 

র্সে যবে * মত আশ! * সর্পদম * ফলে (8) 

খাবার. হাঁ ধীরে * রেল কিরে * জামে" (ছল_ নখ 
কিন্তু পরের গুলিতে এমন নিয়মিত ঝৌক পড়িবার নিয়ম নাই-_ 

করিলাম যাস! * মনে হল আশা! * আরামে দিধস * ঘাবে (রবীনত্নাৎ) 

কি উঠি * ুনি কিবিলী* চাহিয়া দেখিল * দরে. ($&) 


ওরে খবপন-দেশের * পরী-বিহঙ্গী * পাখা মেলে আয় (যতীনত্রমোহ্‌ন ), 


[ এখানে 'পাখ! মেলে উড়ে আয়' এই ছন্মভাগটি, বেকের' স্থান-পরিবর্তনের ফলে, ছুইটি চায়- 
মাত্রার পর্কের মত হইয়া দাঁড়াইয়াছে--আসলে উহ ব্রৈমাত্রিক ৬+২। “বিহ্গী'তে যুক্তাক্ষরের পূর্বে 
একটু ঝোঁক পড়ে। ] 


আবার". 
রর £ ঠা 
এমন+দিনে তারে * বলা যায় 
এমন+ ঘনঘোর * বরিষায় 
এমন+মেঘস্বরে * বাদল +বারঝরে 
তপন+হীন ঘন * তমমায়।  (রবীন্ত্রনাধ ) 


। 


_ইহার পর্রগুলির নিয়মিত ঝৌক, পাঠকের রুচি বা ভাবগ্রাহিতা৷ অনুসারে 
ঘানাস্তরিত করিলেও ক্ষতি হয় না, যথা-_- 

এমন দিনে (ভারে) বলা যাঁর 

(এমন) ঘনঘোর বরিষায় 

(এমন ) মেঘনবরে (বাল) খরবারে 


তপনহীন (খন ) তমসায়। 


৮ বাংলা করিতার ছন্দ 


এখানে ছুই কারণে ঝোকের স্থান বদল হইয়াছে, প্রথম--বন্ধনী-দেওয়! শব- 
সলিকে 75092009600-এর যত পড়িয়া পরবর্তী শষের ঝৌক প্রবল করার জন্। 
ঘিতীয়--শববিশেষের ভাব-অর্থের উপরেই জোর (298021081) দেওয়ার অন্ত 
পাঠকের নিজ ভাব 'ও রুটি অনুযায়ী পাঠড্ির জন, ছন্দ বজায় রাখিয়াই, ছন্- 
্পন্দের বৈচিত্র্য ঘটানো যেমন সম্ভব, তেমনই আরও কয়েকটি কারণে ছন্দের 
তরঙ্গলীল! বা ম্পন্দবৈচিত্রা ঘটিয়! থাকে ।-- 


(১) পর্ষের মধ্যে বা অস্তে যক্তাক্ষর থাকিলে ঝোঁকের স্থান বদল হয়, যথা -- 
ৃ কোথা! গেল সেই * মহান শাস্ত 
নব নির্দল * শাম কান্ত 
উদ্মল নীল * বদন"প্রান্ত 
মুর শুভ « ধরণী।  (রবীন্রনাথ ) 
৬ ক । 
চমকি উঠিল * শুনি বিিণী 
চাহিয়। দেখিঝ * দ্বারে. () 


উপরের পর্বগুলি ভ্রেমাত্রিক ছয়-মাত্রার পর্ব, প্রত্যেক পর্ষে প্রধান ঝেণক 
একটাই--এইগুলিতে আমি ভবল-চিহ্ন দিয়াছি। অপর ঝেখকগুলি অপ্রধান__ 
তাহাতে ষে চিহ্ন দিয়াছি তাহা না দিলেও চলে, তথাপি সুক্ষ হিসাবের খাতিরে 
তাহা দিয়াছি, জন্ত্র দিব না। পাঠককে এই প্রধান ঝোকগুলিই সর্বদা লক্ষ্য 
করিতে বলি, তাহাতে ছন্দকে কানে আরও ভাল করিয়া বাজাইয়া লইবার স্থবিধা 
হ্‌ইবে। | 
(২) যুক্ত-ম্বর বা! 0101:00008-ও এঁ এক কাজ করিয়া থাকে, যথা__ 
একি কৌতুক * নিত নৃতন * ওগো কৌতুক * মরী (ববীন্রনাথ) 


রঃ রঙ 


জর্লসিফিত * ক্ষিতিসৌরত * রভসে (প্র) 


বাংল! ছলের সাঙ্গারণ পরিচয় ২৯ 


(৩) পর্বত মিল বা ন্মছ্ীলের জঙ্তও ঝোকের স্থান পরিবর্তন হুয়। এবং 
ছন্দম্পন্দের় বৈচিত্র্য ঘটে, যথা-_- 


বাজে পুরা * হচ্ছে রবি-র 
শেষ রাগিী-র * বাঁ [দবীলরনাথ ] 


[ এখানে প্রতি পর্বে চুইটি ঝোকই প্রধান হইয়! উঠিয়াছ়েস্যধা-মিল বা অনুপ্রাসের বাজনা 
ন! বাজাইয়া উপায় নাই। এই দ্বিতীয় ঝেোকগুলিয় প্রকৃতি কিন্ত স্বতস্্। ] 


অথবা-- 
হের বারিধারে * কাদে চারিধার [রবীন্্রনাথ ] 


(৪) একই শ্রেমাত্রিক ছন্দে যুক্ত ও অযুক্ত পর্ব থাকায় ঝোকের স্থান সমীন 
নিয়মিত হইতে পারে না, ষথা-- 


উর গুরু মেঘ * গুমরি * গুমরি, 
গরজে * গগনে * গগনে (ররীন্্রনাথ) 


চনে রঃ 


না মানে * শাসন * বসন "বাসন * জশন * আমন *যত* ($) 

উপরি উদ্ধৃত উদাহরণ-ছুইটির প্রথমটিতে ধ্বনির খাতিরে, ও দ্বিতীয়টিতে 
অর্থের খাতিরে, তিন মাত্রায় পৃথক ঝোক পড়িয়াছে। অর্থের খাতিরে ঝোক 
-যাহীকে ইংরেজীতে 70398071091 40087 বা 70000115818 বলা হয়--খাঁটি 
গীতিকবিতার ছন্দ-প্রবাহে আবশ্যক হয় না; সেখানে সকল ঝোকই 276৮- 
0108] বা ছন্দানুবর্তী হইলে ভাল হয়। কিন্তু গাথা বা কাহিনী (88188 বা 
38889 ) কবিতায় এইরূপ ভাব ব! অর্থঘটিত ঝেক প্রায় আসিয়া পড়ে, 
যথা. 


দরজার পাশে * দাড়িয়ে সে হাঁসে | দেখে জলে যায় * পিত্ত (রবীন্রীনাথ) 


এখানে যে ছুইটি স্থানে ডবল-চিহ্ন দিয়াছি--তাহা। 7/560108] 89080$ নয় 
»-চ1১9601081 0686 রা 17107118815 | তথাপি এই ঝোকের স্বান-পরিবর্তন 


৩ বাংল! কবিভার ছন্দ 


এত সয়জে ঘটে যে, খাটি গীতি-কবিতাতেও এইয্ধপ পরিবর্তন অসঙ্গত নহে, 
থা” 
ওই মগ উদ্াদীন * ওই আশাহীম 


ওই ভাষাহীন * কাকলি (দবন্রমাথ) 
আবার এমন ভাবেও পড়া যায় -- 
ওই মন উদাসীন * ওই আপীহীন 
ওই ভাষাহীন * ঝাঁকলি 
ইহার কারণ অবস্ত ওই মিলের অন্ুপ্রামই বটে। 


পর্ঝভূমক গীতিচ্ছনদে এই যে ঝৌকের হাট হয়, ইহা! আদৌ পর্ধের গঠনে 

মাত্রার একট! বিশেষ হিসাবের জন্ত ঘটিলেও, হসস্তবর্ণ ও যুক্তবর্ণের বিস্তাস-কৌশলে 
এই ঝৌকের অনেক তারতম্য ঘটে। সাধুভাষার প্রকৃতি শ্বরধবনি-প্রধান বলিয়া, 
এই ঝেৌক সত্বেও তাহাতে পয়ারের মত যে মন্থর গতি-বেগ সম্ভব সে স্বপ্ধে, প়ে 
বলিব। এক্ষণে এই হসস্ত ও যুক্তবর্ণের জন্য ইহাতে যে ছন্দম্পন্দের বৈচিত্র্য 
সাধারণত ঘটিয়া থাকে, তাহার দৃষ্াস্ত দিব। যুক্তাক্ষরের অভাব হেতু ভ্রৈমাত্রিক 
চরণের যে ছন্দম্পন্দ তাহা এইরূপ-_ 

অনিমেষ তার! * নিবিড় নিশায়, 

লহরীর লেশ * নাহি যমুনায়, 

জনহীন পথ * আধারে মিশায়, 

পাতাটি কাপে না * গাছে। (রবীন্দ্রনাথ ) 

ইহার সহিত নিম্বোদ্বত পংক্তিগুলির ছন্দম্পন্দনের তুলনা করিলে যু্তাক্ষরের 


প্রভাব বুঝিতে পার! যাইবে-_ 
ভন্ত-দেহের * রক্ত-লহরী * মুক্ত হইল * কি রে! 
বীরগণ জন *'নীরে 
রক্ততিলক * ললাটে পরালে| * পঞ্চনদীর * তীরে (রবীন্সনাথ ) 


ঘৈমাত্রিক ছন্দের একটি যুক্তাক্ষরবঞ্জিত চরণ এইক্প-.. 
, বিভুতির * ফিতা ছায় * সারাদেহে * হোথ! কার ( সতোন্ুদাধ ) 


1 


বাংজা ছন্দের লাধারধ পরিচয় ৩১ 


ইহার সহিত তুলনীয় এ একটু ছন্দের 
বন্রেয়ি « তৃর্য্ে এ * গর্জেছে * কে আবার (নজরল ইসলাম ) 
মিশর-পর্ষের যুক্তাক্ষরহীন চরণের ছনাম্পন্, যা . 
কুহ্ম +যখে * মকর+কেডু * উড়িত-+মধু * পৰনে ( রবীন্ীমাথ ) 
এবং যুক্াক্ষরের প্রভাবে তাহার আর এক রূপ--. 
নদপুর * চন্ত্র বিনা! * বৃন্দাবন * অন্ধকার 
[ মিশ্রপর্ধধে ছুই জাতীয় পর্ব থাকে বলিয়া, ৩+২-এর প্রতি ভাগে একটি করিয়। পৃথক ঝোঁক 
পড়াই স্বাভাবিক । কিন্ত প্রথয পর্বে যুন্তাক্ষর থাকায়, এমন একটি প্রবল ঝোঁক পড়ে যে, তাহায় 


জন্য দ্বিতীয় পর্বেয় বেক দুপণ্ত হইয়। যার়। তাই এই পাঁচ-মাত্রার পর্ধে একটি ঝেকই প্রধান হইয়। 
উঠে। পর্বমধাস্থ হমত্তবর্ণের ফলেও এয়গ বোশকের সৃতি হয়, বখা-_ 


ধমূকে দিয়ে * চম্কে চেয়ে * থমকে গেল * তক্ষুনি ('ঘাসের ফুল' ) 
'নদপুর * চন্ত্র বিনা এই কারণে পাচ মাত্রায় একটিমাত্র বেক পাইয়্াছে,। কিন্ত-- 
কুহম+-রথে * মকর+কেতু * উডিত+মধু * পবন 

-_দুই ভাগে ছুই ঝেক রক্ষা! করিতেছে। ইহার কারণ-- যেমন যুক্তাক্ষরের অভাব, তেমনই প্রত্যেক 
বর্ণ স্বয়ান্ত হওয়াতেও উহার ৩+২ পর্বভাগ স্পষ্ট হইয়। উঠে; এবং সেইজন্ত ছুইটিতেই ঝোক পড়ে। 
“এমন মেধগ্বরে বাদল ঝরঝরে * তপনহীন ঘন তমনায়'--এখানেও প্রত্যেক ব্রণ ম্বরান্ত হইলে ছচ্দটি 
ঠিকমত বাজিয়! উঠে। কিন্তু পর্বের এইরূপ গঠনে ছনাম্পন্দের বৈচিত্তা ঘটে না--সংস্কৃত ছন্দের মত 
একঘেয়ে হইয়! উঠে। ] 

শুধু ঘন ঘন যুক্তাক্ষর-বিন্যাসই নয়--পর্যবাত্ত হসস্ত-বর্ণ যতদুর সম্ভব বর্জন 
করিতে পারিলে, শ্বর-গ্রসারণের কোন অবকাশ আর থাকে না বলিয়া, এই বাংলা 
ইনেও প্রবল আঘাত-মূলক ছনদম্পন্দের টি করা যায়, ঘথা-- 


ওরে হত্যা নয় আঙ্গ সতাগ্রহ শক্তির উদ্বোধন (নজরুল ইমলাম ) 
ইহা! পড়িতে হইবে এইরূপ-_ 
ওরে হত্য-নয়াজ * সংত্যা-্রহ শক্তি-কো। * ধন্‌ 
ইহার কোনখানে গ্বর-প্রসারণের অবকাশমাত্র নাই। 
উপরের দৃষ্াস্তগুলি হইতে, বাংলা গীতিচ্ছদে' বকের তারতম্য, ও তাহার 


মূলে হসন্ত দ্বরাস্ত, ও যুক্তবর্ণের যে প্রভাব আছে, তাহার সম্বন্ধে কতকট! ধারণা 
হইবে। 


৩৪ ংল৷ কবিতার ছন্দ 


কিন্বা, 
মাঝে গহ. * বর তাহে * পপি জল * ধার। - 
ছল ছল * করতালি * দেয় অনি * বার। ( দ্বৈষাত্রিক ) 

প্রধমটিতে যুক্তাক্ষরের জন্ত কোন ঝেক নাই--কেবল, আট মাত্রার মান 
প্রবাহের পরে যতি পড়িয়াছে। ইহাতে এক একটি পদের হৃটি হইয়াছে। 
দবিতীয়টিতে ঝেকের বশে নিয়মিত ধ্বনিভাগ বা! পর্ধের হত হইয়াছে। 

গর্বব ও পদের প্রসঙ্গে, উভয়ের আর একটি ছন্দোগত পার্থকোর কথ। এইখানেই 
উল্লেখ করিব। গীতিচ্ছন্দের যে ছন্দম্পন্দ বা ধ্বনি-তরঙ্গের আলোচনা পূর্বে 
করিয়াছি, তাহাতে আর একটি বস্তর বিশেষ মূল্য আছে, ইহার নাম--খগপর্বব, 
ইহা! ছন্দের চরণাস্তিক অংশ) ইহাতে যেখন ছন্দের অশেষ বৈচিন্ত্যবিধান হয়, 
তেমনই এই খণ্ডপর্ধবযোগে গীতিচ্ছন্দের ছন্দভাগও নানা! আয়তনের হুইয়া থাকে। 
পয়ারের পদ এইরূপ খণ্ডিত হইতে পারে না_অস্তত আধুনিক পয়ার-জাতীয় ছচ্গে 
কোন পদই--চরণাস্তিক হইলেও--খগুপদ নহে) অথচ রবীন্দ্রনাথও (বোধ হয় 
ছন্দবাগীশদের পাল্লায় পড়িয়া ) এ তুল করিয়াছেন। পয়ারের প্রত্যেক পদই পুর্ণ, 
কার--প্রথমত, তাহার ছন্দ প্রবাহ ঠেকাইবার জন্ত শেষে কোন খ.টির প্রয়োজন 
হয় না। দ্বিতীয়ত, তাহার পদগুলি পর্যবের মত নির্দিষ্ট গঠন বা নিয়মিত পর্যায়ের 
নহে, এক্সন্য খণ্ততার কথাই উঠে না। ইহার একটি প্রত্যক্ষ প্রমাণ এই যে, তাহা 
হইলে, অমি্রাক্ষরের ৮+৬, শেষের ২ মাত্র! পুরণ না করিয়াই, এমন ডিাইয়া 
পরের চরণে পৌছিতে পারিত না। এই খণ্ডপর্বও গীতিচ্ছন্দের একটি বৈশিষ্ট্“-- 
ইহার বৈচিত্র্য ও বৈভবের একটা বড় সহায়। এই খণ্ডপর্বব সম্বন্ধে ছুইটি নিয়ম 
লক্ষ্য করিবার মৃত। প্রথমত, মূল পর্বের থণ্ড বলিয়া, ইহা আয়তনে তদপেক্ষা 
ক্ষুদ্র) দ্বিতীয়ত, যুক্ত ও মিশ্র-পর্কেরের খণ্ডপর্ব, গঠনে ও আয়তনে, সেই যুক্ত ও 
মিশ্র-পর্ধের নানাবিধ ভাগের বন্ঠত। শ্বীকার করে। ছন্দের পর্ব যদি অসম ও 
মিশ্র হয়, তাহা হইলে তাহাতে আর খগ্ডপর্ব থাকে না, সেই খগ্ডপর্বই একটি 
অসম পুর্ণপর্ব হিসাবে গণ্য হইতে পারে। আমি এ সমন্ষে আর অধিক 
আলোচনা না করিয়া কতকগুলি পদ্ভ-পংক্কি উদ্ধৃত করিতেছি, তাহাতে নানা 
আকারের নানাবিধ খণ্ডপর্ব এবং ছন্দের উপরে তাহাদের প্রভাব লক্ষ্য করা 
যাইবে। 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৩৫ 


[ প্রতোকের বামে যে ছুইটি করিয়া সংখাচিহ আছে, তারার গ্রধমাট মুর পর্বের ও দ্বিতীয়টি 
খওপর্বের মাআা-সাথা| ] 


ঘ্ৈমাত্রিক 


(8 | ১)--খিল্খোলা| * ফর্দাতে * যাব চল, * সাধ জেগে * চ্চে ( সতোন্ত্রনাধ ) 
(8৪1২)-দ্দেরতায় * অবতীর * বহুধার * তলে ('ছন্দ'--রবীনরনাধ ) 
(৪ | ৩)-দিন শেষ * হয়ে এল * জাধারিল * ধরণী (রবীন্্রমাথ) 


পৈমাত্রিক 


(৬ ১)- কুগ্জে আমার * এসে ফিরে গেছে * অকাল বৈশা-খী ("ঘাসের ফুল ) 

(৬ ২)-আমি, কুহুম শয়নে * মিলাই সবমে * মধুর মিলন * বাতি (রবীন্দ্রনাথ) 
(৬ ৩)--নুপুরের মত্ত * বেজেছি চরণে * চলগে (২) 

(৬ ৪)--জলে ডুব দেওয়া * দতন তোর কি * দৃহুচান্রী (কালিদাস) 

(৬ ৫)-এমন করিয়া! * কেমনে কাটিবে * মাধবী নাতি (রবীন্দ্রনাথ) 


[ চার ও পাচ-মাত্রীর খগপর্ব্ষ যথাক্রমে ৩+১ এবং ৩+২ এইরূপ ভাগ আছে--ত্রৈমাত্রিক যুক্ত- 
পর্ধবের চরণেও থণপর্ধ্য বদি তিন মাত্রার বেশি হয়, তাহাতেও এইরূপ ভাগ (৩+১) থাকাই 
স্বাভাবিক । সেখানে চার-মাজ্জার খণ্ডপর্বা যদি এইরূপ (৩+১) না! হইয়া”. ২+২ ), অর্থাৎ, গোটা 
চার-মাত্রার হয় তাহা হইলে উহাকে থগ্পর্ব্ব না বলিয়! একটি ভিন্জাতীয় পর্ব বলাই সঙ্গত, যেমন-. 

বহুদিন হ'ল * কোন্‌ ফালগুনে * ছিনু আমি তব * ভর-দায় 

এখানে 'ভরদায়' একটি ধৈমাত্রিক পর্বব এই ব্ৈমাত্রিক চরণের শেষে যুক্ত হওয়ায় ছনো' একটি বিশেষ 
দোল! লাগিয়াছে। ইহার মহিত-_ 
৬ | ৪ (৩+১)-_লম্কর মোর! * হুর্ধাদেবের * ম্বাস্থ্য মোদের * সঙগ-তি ( সত্যন্্রনাথ ) 
কিনা, ঠিক এইরূপ 

আধার ধাধার * জবাব মেলে না * জনে! ন! কি ( "্ঘপন-পসারী' ) 
তুলন! করিলেই দেখ! যাইবে, এই ছুই জাতীয খণ্ডপর্বর মাত্রা"পরিমাণ এক হইলেও, একটি দ্বৈমীত্রিক 
ও অগর ছুইটি ত্রৈমাত্রিক বলিয়! ছন্দধ্বনির পার্থকা আছে ] 


মিশ্রপর্ধব--সম | 

& (৩+২)] ১-_ঘুমাতে তুমি * গভীর আল * সে ৃ (রবীন্রনাথ ) 
৫ (৬+২) | ২--সাগর জলে * সিনান করি * সজল এলো চুল্লে (এ) 

৫ (৩+২) | ৩--স্ামল তৃণ * শয়নতলে * ছডায়ে মধু * মাধুরী (এ) 


& (৩+২) | ৪ (৩+-১)-_মখ মলেরি * বিছন।পরে * ঘুমায় কোলে * লাকলঙ -লী্ষপন-পসায়ী? 

৫ (৩+২)| ৪ (২+২- গ্রক্কৃতিবধূ * চাহিবে মধু * পরিবে নব * আভন্রণ (রবীন্ত্রনাথ ) 

৭(৩+৪) | ১-খীচার+পাখী বলে * শিথানে।+গান গাহ * বনের+পাখী বলে * না 

৭ (৩+৪) | ২-_খাঁচার+পাধী ছিল * সোনার+ থাঁচাটিতে * বনের+-পাঁধী ছিল * নে (&) 

৭ (৩+৪) | ৩--মুখে সে+চাহে যত « নয়ন+করি নত * গোপনে মরে কত * ম্বাসনা 
(ছন্দ'--রবীন্রনাথ ) 


৩৬ বাংলা! কবিতার ছচ্দ 


৭ (৩+৪)| ৪ (৩+১)--নিদীথে+মুখ তার * ছেরিব+ঘুষ ঘোরে * দিবসে+ শ্মরি তাহ! * 
কাদ্ব-কে 


৭(৩+৪)] ৪ (২+২)-কবরী+ঘেরি রহে * নবীন+ ফুলমাল| * কাজলে+ আয়ে] বালে! * 
ছুনম্ন 

৭(৩+৪)|€ (৩+২)--ছিলাম+ আনমনে * একেলা+গৃহকে।ণে * কে যেন+ডাকিল য়ে * 
" জল্‌কে চল্‌ (রবীন্রনাধ) 

[৩+৪ মিশ্রপর্বের খগ্তপর্ধ ছয়মাত্রার হয় না, কারণ, ছয়মাত্রার ভাগ--৩+৩, ২+৪, ৪+২ 
হইবে, এবং তাহাতে খাঁটি রৈমাত্রিক ছন্দের একটি পর্ব গাড়য়। উঠিবে_-তাহা মিশ্রও হইবে না, খগুও 


হইবে ন|। ] 
মিশ্রপর্ব- অসম 

ইহাতে খগ্ডপর্বব একটি পূর্ণপর্কের সামিল--অতএব খণ্ডপর্্ব নাই, যথা-_ 

কে খেলিতেছে * সাতটি শুর * সাতটি যেদ * পোষাপাখী 

_ ইহার শেষ পর্বটও একটি পূর্ণ অনম-পর্বব, খণ্পর্ব্ব নহে। 

এই খগ্পর্ধগুলির সম্বদ্ধে আর একটি কথা বুলিবার আছে। ত্রেমাত্রিক ছন্দে 
ছয়মাত্রার পর্বকে পূর্ণপর্ধব ধরিলে, ছন্দের শেষে একটি খণ্ডপর্বব না থাকিলে, ছন্দ- 
প্রধাহ সমাপ্ত হয় না, কিন্তু দবৈমাত্রিক ছন্দে খগ্ডপর্বর না থাকিলেও ছন্দ-পৃবণ হইতে 


মেঘ ডাকে * গম্ভীর * গরজনে। 
ছায়। পামে * তমালের * বনে বনে। 


মিঅপর্ষের চরণেও থণ্ডপর্ক অত্যাবশ্তুক নয়। 


এইখানেই আরও একটি বিষয়ের উল্লেখ অতি সংক্ষেপে করিব। চরণের 
শেষে খণ্ডপর্্ের মত--চরণের পূর্বে, ছন্দের অতিরিক্ত (7592086) যে 
অক্ষর থাকে, তাহার দ্বারাও এক প্রকার ছন্দ-হিল্লোলের স্টি হয়। সাধারণত 
ইহার ফলে চরণের আস্ পর্বে যে একটি গ্রবলতর ঝেক পড়ে, সেই ঝৌণক পরের 
পর্বগুলিতেও বজায় থাকে । যথা-_ 


যারা নিত্য কেবল * ধেমু চরায় * বংশীবটের * তলে 
$ ॥ & 
যারা গুপ্রাফলের * মাল! গেঁথে * পরে, পরায় * গলে। 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৩৭ 


নি়োদ্ধত পদ্যাংশটিতে এই কৌশলে ছন্দে এমন দোল! লাগিয়াছে যে মূল ছনদটি 
কাণে অন্রূপ হইয়া ধাড়ায়-- 


দূর বীবলাগাছের | ফাকে--বাঁক। টাদটাই 
মিছা-জাগায় স্বপন। 
ছোধা--আকাশ বুলিয়। | যেন গড়েছে মেঘে, 
ক্যাপা--আগ্বিনে ঝড় | আসে--ঝড়ের বেগে, 
টেন--চুটবে আধারে | আমি--গুনব জেগে 
খালি--তারি ঝন ঝন, 
পোড়া--চুরুট হইতে | জানি--ববেই ছাই, 
ছাই--উড়বে তখন। --('কেডস ও স্যাগাল') 


পর্ব ও খগ্ডপর্ব সন্বদ্ধে ইহার অধিক আলোচনার অবকাশ নাই। এইবার আমি 
পদ ও পর্বের প্রভেদ আর একটু বিস্তারিতভাবে নির্দেশ করিবার চেষ্টা করিব। 


চতুর্থ অধ্যায় 


গর্বৃমক ছলগেয় ঝৌক--[17)0710101] 00501 বা ছন্দঘটিত হরবৃদ্ধি । পদভাগ ও ছদ্দভাগ 
ছুই প্রকায় ধতি-পদতৃমক ও পর্বাতূমকের পার্ঘকা--'ধোক'-এরও পার্থক্য । গর্ববূুমকের 'ছচ্দ- 
ভাগ, ও 'চরণ'--ছাদ বা! গ্যাটার্ণ। বাংলা চল্গে চারমাত্রার প্রভাব-- দৃষ্টান্ত । চারমাত্রার খৈধাত্রিক 
ছদোর বৈপিষ্টা। 

পূর্বে পর্বভূমক ছন্দের মূল উপাদান 27001010108] 860৫6 বা ছঙা- 
প্রয়োজনমূলক ঝোঁক সম্বন্ধে যাহা! বলিয়াছি তাহা নাকি বাংলা ভাষার ধ্বনি ঝা 
উচ্চারণ-গ্রক্তির বিরোধী, অতএব এইবপ ঝেীকের উপরে বাংলা ছন্দ নির্ভর 
করে না--এমন আপত্তির সম্ভাবনা জানিয়। আমি এ বিষয়ে আরও কিছু বলিব। 
বাহারা সাহিত্য অপেক্ষা সাহিত্যের পুরাতত্ব, কাব্যের কৰি-ভাষা অপেক্ষা সে 
ভাষার প্রাচীনতম ভঙ্গি, এবং ছন্দের দেহ-লাবণ্য আপক্ষা তাহার অস্থিসংস্থানে 
আক হইয়া! থাকেন, ধ্বনিবিজ্ঞান ও উচ্চারণতত্বই ধাহাদের ইস, তাহাদের 
গবেষণার মূল্য নাই এমন কথ! বলিতেছি না) কিন্তু সাহিত্যরস-সম্পকিত সকল 
বিষয়ে তাঁহাদের-গুধু বুদ্ধি নয়--একটু রস-বুদ্ধি থাকাও আবশ্তাক) নহিলে, 
আমাদের দেশে এক্ষণে যে সাহিতা-বিষ্ভাহীন সাহিত্যিক-অভিমান দিন দিন 
বাড়িয়া চলিয়য়াছে, তাহা আরও বেপরোয়া হইয়া উঠিবে। কবিতার ছন্দ ব্যাধ্যা 
করিবার কালে, যদি কেবল ৪6988, 8০০62% প্রভৃতির অতি সুজ ভেদাভো 
বিচারই মৃধ্য হইয়া উঠে, এবং দে আলোচনার বৈজ্ঞানিক মর্ধ্যাদাই ব্যাখ্যাকারকে 
উৎফুল্ল করিয়া তোলে, -তবে তাহার ফল কি হয়, তাহাও আমরা ইতিমধ্যে 
দেখিয়াছি। যাহার কানের বহিরধনতরে কেবল নিপ্রাণ জড়-ধ্বনির আঘাতই ধরা 
দেয়, কবিতার ভাষা বা ছন্দ_-কোনটারই রদ মরমে পশিতে পারে না ভাহার 
মৃত ব্যজির ছৃন্দবিচার-পদ্ধতি ছাত্রকে ধমকাইয়া বাধ্য করিতে পারে বটে, কিন্ত 
রমিকের রস-জিজ্ঞাস! তৃপ্ত করিতে পারে না) শুধু তাহাই নয়, মে বিচার সত্যকার 
ছন্দপরিচয়ের দিক দিয়া যেমন অরম-সন্কুল। তেমনই উদ্দেতীত্র্ট হইয়। থাকে। 
এইরূপ পণ্ডিতের মত খণ্ডন কর! আমার কাজ নয়_-সে শক্িও আমার নাই। 
কবিতার ছনেও, শ্বাভাবিক উচ্চারণঘটিত ঝোঁক এবং অন্ত ছুই এক প্রকার ঠেস 


বাংল! ছনের সাধারণ পরিচয় ৩৯ 


ছাড়া, বিশ্তদ্ধ ছন্দঘটত ঝেক যে নাই এবং থাকিতে পারে না-ইহার উত্তরে, 
প্রথমত, অমি বলিব যে, এই পর্বভূমক ছন্দই বাংল! কবিতায় রবীন্্রনীথের একটি 
বিশিষ্ট দান; ইহ টি করিতে রবীন্দ্রনীথকে একটা কৃত্রিম রীতি বা! ০০০৭5:৮০০- 
এর শরণাপন্ন হইতে হুইয়াছিল--যেমন, সত্যেন্্রনীথ বাংল! ছন্দে এক প্রকার 
'গুরু-লঘু'র মাত্রা-ভেদ আমদানি করিবার জন্য পরে আর একটি ০০2%708107 স্ি 
করিয়াছিলেন। সেই নৃতন ছন্দ-সঙ্গীতের জন্য রবীন্দ্রনাথকে স্বাভাবিক উচ্চারণের 
উপরেই একটু কৌশল প্রয়োগ করিতে হইয়াছিল; কিন্তু বাঙালীর কান তাহাতে 
অভ্যস্ত না থাকায় বহুকাল তাহার এই ছন্দ-পদ্ধতি প্রচলিত হইতে পারে নাই। সে 
সময়ের কাবাপিপাস্থরা এখনও স্মরণ করিবেন-_রবীন্দ্রনাথের এই সকল কবিতার 
নৃতন পাঠভঙ্গি সে কালের প্রাচীনপন্থী শ্রোতৃমগ্ুলীর কিরূপ হান্যোস্রেক করিত; 
এ ছন্দের স্থর লইয়! অনেকে রীতিমত বিদ্রুপ করিতেন। ইহার কারণ আর 
কিছুই নয়, এই নৃতন পাঠভঙ্গি সেকালের বাঙালীর কানে অনভ্যন্ত ছিল। 
দ্বিতীয়ত, আমার এই ছন্দ-বাখ্যান কোন তত্বমূলক আলোচনা নয়--আমার 
অভিগ্রায় নিতাস্তই নিরীহ; সাধারণ কাব্যরসপিপান্থ বাঙালীর কানকে একটু 
সাহায্য করিবার জন্তু, আমি বাংল! ছন্দের রসরূপটিই একটু ফুটাইয়া তুলিবার 
প্রয়াসী। কেন করিয়া পড়িলে কোন ছন্দের পূর্ণ রূপটি কানে আদায় 
করিয়! লওয়! যায় তাহা বুঝাইতে হইলে. একেবারে কান ও কণ্ঠের মিলন ঘটাইতে 
হয়) তাহা! সম্ভব নয় বলিয়াই, আমি কোন প্রকারে বিবৃতি ও ব্যাখ্যা দ্বারা সেই 
কাধ্য সম্পন্ন করিতেছি । ধাহার্দের কাব্যরসজ্ঞান নাই বলিলেই হয়, 
এজন্--_কবিতা-পাঠ যে কত বড় একটা আর্ট, তাহাতে কণ্ঠের কত কারিগরি, 
উচ্চারণের কত কৌশল আবশ্যক হয়--সে বোধ ধাহাদের নাই, ষাহারা কবিতার 
আবৃত্তি শুনিবার কালে কানের ঘটিকা যন্ত্রটিকে কেবল ধ্রনিবিজ্ঞান বা! উচ্চারণতত্বের 
চাবি দ্বারা 'আ্যালার্' দিয়া রাখেন, একটু স্থরভঙ্গি বা শ্বরভঙ্গির শ্বাধীনত। 
ধবাহাদের যণধ ছন্দবোধকে ব্যতিব্যস্ত করে, তাহারা রবীন্দ্রনাথের আবৃত্তিও কেমন 
করিয়৷ বেমালুম হজম করেন জানি না, কিন্ধ আমার এই আলোচনা তাহাদের জন্ত 
নয়) কারণ, বলা বাহুলা আমি এই যে ছন্দ-পরিচয় লিপিবদ্ধ করিতেছি, ইহার 
সাক্ষাৎ বিধানদাত1 আমার কান ও আঁমার ক; এবং তাহার! যে বাংলা ছন্দের 


৪০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


মর্যযার্ষা হানি করে না, সে বিষয়ে আমি নিঃসংশয়। অতএব 10576102250 
6088 সম্বন্ধে আমি যাহা! বলিয়াছি, তাহাতে কোন তুল নাই। 


এইখানেই আর একটি কথাও বলিয়! রাখি। আমি যে ভাবে কতকগুলি পল্ধ- 
পংক্কির ছন্দ-রূপ নির্দেশ করিয়াছি, তাহাদের পর্ধচ্ছেদ ও ছন্দভাগ যেরূপ 
দেখাইয়াছি, তাহাই তাহাদের একমাত্র রূপ নয়; ছন্দের মূলগ্রকৃতি বজায় 
রাখিয়াই তাহাদের বূপভেদ সম্ভব; রবীন্দ্রনাথ তাহার “ছন্দ” নামক পুম্তকখানিতে 
ইহার কয়েকটি সুন্দর উদাহরণ দিয়াছেন। 


প্রাচীন ক্ল্যাসিক্যাল ছন্দের কবিতায় পদই মান্তরাপরিমিত মাত্র-গুণযুক্ত 
হইয়া ছন্দের চাল ব1 198809 বলিয়! গণ্য হইত; ইহাই ইংরেজী অর্থে--10০8। 
আমাদের বাংলা পয়ার-জাতীয় ছন্দে, মাত্রার গুণ (ইপ্ব, দীর্ঘ এবং তাহার নিদ্ধিষ্ট 
স্থান") ব্যতিরেকেও, কেবল পরিমাণ অনুসারে যে ছন্দভাগ ঘটে, তাহাই 
এক একটি পদ এবং তাহার জন্য চরণমধো যে যতি পড়ে তাহাও চরণ-গঠনমূলক 
119601091 78580 হওয়া সত্বেও, তাহ! দ্বারাই 80730000108] 7১85896 বা ছন্দঘটিত 
যততির কাজও হইয়া! থাকে ; অর্থাৎ। তাহারই তালে চরণগুলি ছন্দিত হইয়া! থাকে । 
গীতিচ্ছন্দের পর্বগুলি এইরূপ ছন্দভাগ নহে- সেগুলি ছন্দভাগেরও অস্তর্ভৃীত 
এক একটি সুপরিমিত ও স্থুনিয়মিত তরঙ্গভঙ্গ, এবং তাহার বেগ 70582701091] 
70৪কেও অভিভূত করে। পদ যদি [0১501000108] 9390100 হয়, তথাপি 
তাহার ছন্দোগত আর কোন অজ-ভাগ নাই। পর্ধভূমক ছন্দের ছন্দভাগ এই 
জন্যই ঘটে যে, চরণের গভতিচ্ছন্দকে কানে ঠিক রাখিতে হইলে যে কমটি পর্বের 
হিসাব একসঙ্গে রাখ! দরকার, তাহাদের পরে একটু যতির আবশ্তক | পদভূমক 
ছন্দের পদই তাহার 5371৩] 3৩০%০০ হওয়ায় সেই ছন্দভাগের আয়তন 
এবং ীদ্দ কতকটা নিদ্দি্ট। অর্থাৎ তাহারা যেমন সাধারণত ৬, ৮, ১৯ 
মাত্রার হইয়া থাকে, তেমনই 'দ্বৈমাত্রিক, ব্রৈমাত্রিক--সম) অসম বা মিশর ্রস্ৃতি 
বৈচিত্র তাহাতে নাই; তাহার গঠনে থণ্ডপর্ধেরও কোন কাজ নাই, অতএব 
পর্বতূমক ও পদভূমক ছন্দভাগ একজাতীয় নহে; ইহার কারণও সেই একই--এই 
ছুই ছন্দের ছনঃপ্রবাছের গতি একরপ নয়; তাহারও কারণ, ইহাদের চরণ-মধাস্থ 
ধতির প্রকৃতি এক নয়। পর্বভূমক ছন্দে 7075 00100108] 3608107 থাকিলেও, 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৪১ 
দেখানে যতির এতথানি প্রভাব নাই? নিম়োদ্ধত উদাহয়ণ হইতে এই গ্রতেদ 
স্পট বুঝিতে পারা যাইবে ।-- 


অপ্তাণে দীতের রাতে।। নি্ঠ্‌র শিপিরঘাতে 
পতগুলি গিয়াছে মরিয়া। (রবীন্দ্রনাথ ) 


কিংবা-- 
ও রে দুষ্ট দেশাচার।। কি করিলি অধলার 
কার ধন কারে দিলি | জামার সে হ'ল না। (হেমচন্ত্র ) 
এবং-.. 
ওই কি প্রদীপ | দেখা যায় পুর * মন্দিরে! 
ও যে দুটি তারা | দূর পশ্চিম * গগনে ! (রবীন্রনাথ ) 
কিংবা 


- তৌমর। | হাসিয়1* বহিয়া | চলিয়! * যাও 
কুলুকৃলু কল | নদীর « শ্রোতের « মত। (এ) 
প্রথম দুইটিতে প্রত্যেক ভাগ এক একটি পদ--মাঝে সুস্পষ্ট তি আছে। 

শেষের ছুইটিতে কানে ছন্দ ঠিক রাখিবার জন্য একটু সামান্ত বিরাম আছে, স্পষ্ট 
যতি কোনখানে নাই। গ্রথমগুলি পদ, দ্বিতীয়গুলি ছন্দভাগ মাত্র; এই 
ছন্দভাগের সঙ্গে পর্ধচ্ছেদের কোন সম্বপ্ধ নাই, যথা-- 

ভুতের মতন * চেহার] যেমন | নির্বোধ অতি * ঘোর 
বিংবা-_ | 

দরজার পাশে « ঠাড়িয়ে সে হাসে | দেখে হলে যায় * পিত্ত 
এখানে ষে ছন্দভাগ হইয়াছে, তাহাই অনেকটা পদের অনুরূপ; কিন্তু পর্ধচ্ছেদের 
সহিত তাহার সম্পর্ক নাই। পর্বচ্ছেদ যেমন এক একটি ঝৌকের বিরাম, তেমনই 
এই ছন্দভাগ ছন্দ প্রবাহের টাদটি রক্ষা! করে মাত্র) এবং এই ছাদ অন্ুসারেই পর্ববভূমক 
ছন্দের যে এক একটি ভাগ পাওয়া যায়, তাহাতে এই ছন্দের নানাবিধ প্যাটার্ন বা 
ছাচ গড়িয়া উঠে। পর্ব দিয়াও পদ নির্ধারণ করা যায়, কিন্তু তাহা! করিতে হইলে 
রীতিমত যতির ব্যবস্থ। করিতে হয়, যথা-- 

হের। যমুনা বেলার আলসে হেলায় 

গেল বেল! । 
কিংবা 
আবার কৰে ধরণীহবে 
তরূণ!। 


৪২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


এইখানে পর্বতূমক ও গদড়ূমক ছন্দের এই যতিঘটিত গ্রভেদ, এবং তজজন্যাই 

এই উভয়ের ছন্দভাগও কেন ঠিক এক প্রকৃতির নয়, তাহার আরও স্পষ্ট নিদর্শন 
দিব। 785680108] 8908100 ও পদভাগ যে এক নয়, অন্তত পর্বভূমক ছনে 
চরণমধাস্থ সুস্পষ্ট যতির অভাবই যে তাহাকে পদভূমক ছন্দ হইতে পৃথক করিয়াছে, 
তাহা নিয়োদ্ধত দৃষ্টান্ত হইতে বুঝ! যাইবে। এই তু বুঝাইবার অন্ত আমি একটি 
দো-আশলা ছন্দের কবিতা পাঠ করিব। এই ছন্দে পর্বচ্ছেদের আমেজ আছে, 
উপযুক্ত স্থানে যুক্তাক্ষরকে পুরা মাত্রার মর্যাদা দেওয়াতেই এইরূপ ঘটিয়াছে। 
তথাপি ইহার চাল খাটি পয়ারের, অর্ধাৎ, ইহ! পর্বচারী নয়, পদচারী। ইতিপূর্বে 
উদ্ধৃত রবীন্র্রনাথের “নিয়ে যমুনা বহে শ্চ্ছ শীতল? কবিতাটির ছন্দ এই গ্রে ন্মরণ 
করিতে বলি।-- 

উন্নুখু্ চুলগুলি | চোখ থেকে তুলে দাও। ” 

পায়ের নুপুর ঢুটি | খুলে নাও-_- 

পড়িতে গেলেই দেখ! যাইবে, ইহার গঠনে চার মাত্রার পর্ব উকি দিলেও, চাল 
পয়ারের মৃত, অর্থাৎ ইহার লয়--ইৈমাত্রিক , ছমাত্রিক পর্যের মত পড়িলে 
কবিতার ভাব ক্ষুণ্ন হয়, গতির মন্থর লয় নষ্ট হয়, ইহার ছন্দপ্রবাহে রীতিমত ছেদ 
আছে-_যতিগুলি আরও স্পষ্ট; পয়ারের আমন্থর গতি রহিয়াছে বলিয়া, এক ভাগ 
আর এক ভাগের উপরে গড়াইয়া পড়ে না। ইহাকে পর্ব-ছন্দে পাঠ করিলে যে 
নুর বাজে তাহ! সম্পূর্ণ স্বত্ব, যথা 

উনবখুু চুলগুলি | চোখ থেকে * তুলে দাও 
কিন্তু এরূপ যতির জন্ত, উহার যথাক্রমে ৮+৮ ও ৮ + ৪8১ অর্থাৎ ১৬ ও ১২ 
“অক্ষরের পয়ার-পংক্তি হইয়া দাড়াইয়াছে। এ কবিতারই আরও দুই,পংক্তি-- 

সাজাও বালিশ শিরে | হকোমল ছনে, 

সুরভিয়। | অগুকর গন্ধে, 

দেখিতে স্পষ্ট পর্বভূমক হইলেও, ইহাদের চাল যে পর্ধের চাল নয়--পদের চাল, 
তাহার প্রমাণ 'সাজাও বালিশ শিরে' অথবা! “ন্থুরভিয়া” এই দুইটি ছন্দভাগই 
পর্বঘটিত ঝোক বর্জন করিয়া চলে, ইহাদের মধ্যে কোনটায় 35620362] 
8৫০৪০% নাই-_সহজ উচ্চারণ বা অর্থঘটিত ৪০০০০ আছে। অথচ এই ছনে 


লা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৪৩ 


ক্তাক্ষরের স্থান-গত মরধ্যাদাও রহিয়াছে, এজন ইহাতে পয্নারই যেন একটু বিশিষ্ট 
গীতিন্থর লাভ করিয়াছে। অতএব পদ ও পর্বের মধ্যে যতই সানৃশ্ঠ. থাকুক, 
তাহাদের আসল বৈলক্ষণ্য--(১) ঝৌকের জাতিভেদ। এবং (২) যতির 
বিভিন্নতা। এই জন্ত ধাহার কান সজাগ, তিনি এই ছুই ধরনের ছন্দধ্বনি, কোন 
হিসাব না করিয়াই, গুনিবামাত্র পৃথক চিনিয়৷ লইতে পারিবেন--ইহাদ্দের ঝোঁক, 
যতি ও লয় এতই বিলক্ষণ। 
আমিএখানে পর্ক-প্রয়াণের যতিকে 8056:01091 280৪৩ এবং পদাস্ত-ঘতিকে 

11909] 5089 বলিব) * অমিত্রাক্ষর ছনের সম্পর্কে শেষেরটির বিশেষ 
আলোচনা পরে করিব। পদভৃমক ছন্দের বিভিন্ন ছাদ অন্ুারে এই পদাস্ত' 
ধতি--৮+৬১৮+ ১০ প্রভৃতির মত হইয়! থাকে। পর্বভূমক ছন্দের 81500201091 
9906000 কতকটা! তন্রপ বটে, কিন্তু পদ শুধুই [31)56010108] 3906100 নয়-১ 
1168108] 99৫100ও বটে, এবং যেহেতু উহা সর্বত্র ছন্দ মধ্যে পুনরাবৃত্ত হয় না, 
এবং উহাতে পর্বহিসাবে মাত্র! গণনা সম্ভব নয়, সেজন্ত চরণের মোট মাত্রাসমগরির 
ছ্বারাই উহার ছন্দরূপ নির্দিষ্ট হইয়া থাকে, যেমন--+১১ অক্ষর, ১২ অক্ষর, 
১৮ অক্ষরের ছন্দ; অথচ এইরূপ নির্দেশে ছন্দের আমল বৈশিষ্ট্যের পরিচয় আরও 
অর্থহীন। কিন্তু পর্বভূমক ছন্দে থাটি 70016000109] ঢ8086ই আছে, 10981081 
78589 সেই একেবারে শেষে ঘটিয়া থাকে । অতএব ঘখন পর্ধবভূমক ছন্দের 
বিশিষ্ট ছন্দভাগ বা বিভিন্ন মাকআ্জাঁপরিমাণের কথা উঠে, তখন পর্ধচ্ছেদ অথবা 
78361301081 99০8100-এর কোন প্রশ্নই থাকে না-পর্কের সহিত পর্ব, এবং 
খণ্ডপর্ধের যোগে, নানাবিধ ছাদ গড়িয়া উঠে। উপরে যে পর্ধভূমক ছনের 
উদ্বাহরণ দিয়াছি, তাহাতে 8265751081 ৪৪০61০2 দেখানে! হইয়াছে । নিয়োদ্বত 
পুঞ্তপদীর (3690%8) প্রত্যেক পংক্তিই এক একটি 1196:1681 39০8০. বা বিশিষ্ট 
ছন্দভাগ--ইহাদের মধো আর কোন ভাগ নাই। 

বর্ষ তখনো হয় নাই শেষ, 

_.. এসেছে চেত্র-সন্ধ্যা। 
বাতাস হয়েছে উতলা আকুল, 
পথতরুশাখে ধরেছে মুকুল, 


রাঙ্গার কাননে ফুটেছে বকুল 
পারুল রজনীগন্ধা । (রবীন্দ্রনাথ ) 


88 বাংলা কবিতার ছন্দ 


--এই যে নানা আয়তনের ছন্দভাগ, ইহা হইতেই পর্ববসৃমক ছন্দের নানা ছাচ 
রচন! করা যাইতে পারে) এবং ছোট হউক বাবড় হউক, ইহাদের মধ্যে আর 
কোন যতি নাই, পর্বচ্ছে মাত্র আছে। কিন্তু পর্ধ-শেষকে পদ-শেষ মনে করিয়। 
এমন তুলও করা হয় যে, সে ভূল সংশোধন করিতে ববীন্দ্রনাথকেও বিশেষ বেগ 
পাইতে হইয়াছে -- 


ধার * রজনী « পোহাল। 
জগৎ « পুরিল * পুলকে। 

,--এই ৯ মাত্রার ছন্দভাগকে গোটা একটি ভাগ না ধরিয়া, ইহাকে ৬+-৩-এর যুক্ত 
অর্থাৎ জোড়া-দেওয়া পদ বলিয়! যিনি মনে করিবেন, তিনি নিশ্চয়ই পর্যচ্ছে্দ ও 
পদভাগের পার্থক্য মানেন না। আদলে উহা! ত্রেমাত্রিক ছন্দের নয়-মান্তার ছাদ) 
'আধার রজনী'কে একটি গোটা পর্ব ও 'পোহাল'-কে একটি খগ্ডপর্বব ধরিলেও 
কিছু আসে যায় না; কারণ, পূর্ণ ও খণ্ড-পর্ব ছুইয়েরই যোগে পর্বভূমক ছন্দের 
নানা ছাদ পাওয়া! যায়। পর্বভূমক ছন্দের এইক্ধপ ছন্দভাগকে আমি পদ, খণ্ড- 
চরণ বা চরণ না বলিয়া, ছাদই বলিলাম। এইরূপ নানা আয়তনের ছন্দভাগের 
নমুনা! আমি এইখানে উদ্ধত করিতেছি-_-ইহাদের প্রত্যেকটিই এক একটি পৃথক 
ছাচ বা পৃরা প্যাটার্ন, এবং ইহাদের দ্বারাই বৃহত্বর বা জটিলতর প্যাটার্ন নির্মাণ 
করা যায়।--- 

(৮ মাত্রা )--ওগে। হুন্দর চোর 


(৯ মাত্রা )--গগন ঢাক। ঘন মেঘে, 

পবন বহে খর বেগে। 

(») সেদিন শারদ প্রভাতে 
(১৯ মাত্র! )--তোমাবে কে করে বঞ্চিত 

(») অবলারে কোরো মার্জনা 
(১১ মাত্রা )--নত মুখে গেল চলি তরুণী 
(১২ মাত্র )--এ বেশতৃষণ লহ সখি লহ্‌, 

এ কুম্ুমমালা হয়েছে অনহ। 


পর্বের আয়তনই ৭ মাত্র! (মিশ্র) পধ্যন্ত হইতে পারে, তাই আট মাআাই এইকপ 
ছন্দভাগের নানতম পরিমাণ); আবার, ১২ মাত্রার বেশি হইলেই মাঝে একটি 


বাংলা ছন্দের পাধারণ পরিচয় ৪৫ 


13050870108) 878৪ পড়িবেই, এজগ্ত এই বারো মাআই বৃহত্তর ছন্দভাগ। 
এইরূপ ছন্দভাগে পর্ধচ্ছেদের জন্য কোন বাধা ঘটে না, কারণ তাহাতে ছচ্ধ- 
প্রবাহ কু হয় না) এই ছন্দ-গ্রবাহে যেখানে প্রথম একটু বিরাম আবশ্যক হয়, 
সেইথানেই ছন্দভাগ হয়। এই বিরামের দীর্ঘতম অবকাশ বারো মাত্রা, তাই ইহা 
অপেক্ষা বড় ছন্দভাগ বী খগ্ড-চরণ হয় না। অসম মিশ্রপর্বব মিলিয়াও ইহার চেয়ে 
বড় ছন্দভাগ স্যইি করিতে পারে না, তাহার প্রমাণ-- 
বসেছে নববর * সলাজ মুখে | পরিয়া নানা * আতরণ 
_ ইহার বৃহত্তর ভাগটি বার মান্রার-বেশি হইতে পারে নাই। 
উপরে পর্ঝভূমক ছন্দভাগের হিসাবে একটা ভূল হইয়া গিয়াছে--আমি যে 
বারো-মাত্রাকেই এইরূপ ছন্দভাগের দীর্ঘতম পরিমাণ বলিয়া স্থির করিয়াছিলাম, 
তাহা যে ঠিক নয়-_তার প্রমাণ-_ 
খাঁচার পাখী ছিল * সোনার খাচাটিতে] 
বনের পাখী ছিল বনে 
--এখানে প্রথম ছন্দভাগটি (80580001081 39০6107 ) চৌদ্দ যাত্রার; দুইটি 
সাতমাত্রার পর্ব ইহাতে আছে। পর্ব ত্রেমাত্রিক ছয়-মাত্রার হইলে, দুইটি পর্বের 
বারে মাত্র হয়ঃ এবং তাহাই সে ছন্দের দীর্ঘতম ছন্গভাগ। আবার, পাচ-মান্রার 
চালেও এই রকমের ছন্দভাগ দীর্ঘতম বলিয়া মনে হয় 


একদ। তুমি * ফিরিতে যবে * অঙ্গ ধরি। 

পথিক বধু * কাদিত কত * মিনতি করি ॥ 
এখানেও, তিনটি পর্ধের এই দীর্ঘতম ছন্দভাগ পাওয়া গিয়াছে, এবং ইহার মাত্রা- 
পরিমাণ পনরো। অতএব এই পনরোকেই উর্ধতম মাত্রা-সংখ্যা ধরিলে ভুল 
হইবে না। ছন্দভাগের ন্যুনতম মাত্রা-সংখ্যা, অর্থাৎ হষু্রতম ছন্দভাগের কথাও-_- 
এখানে আর একবার বলিব। দীর্ঘতম ও ক্ষুদ্রতম আকারের মধ্যবর্তী যে নানা 
ছোট-বড় ছন্দভাগ পাওয়া যায়_-গ্ুপর্ষের সাহাযেই তাহা হইয়া থাকে 
অতএব, খগ্ুপর্কহীন একটি মাত্র পর্বে কষুত্রতম ছন্দভাগ বা খ্ু-চরণ হইয়া থাকে 
_ মোটামুটি এমন নিয়ম নির্দেশ করিলে ক্ষতি নাই? কিস্তু ইহাও নির্ভর করিবে 
চররণের গঠনের উপরে) এবং পর্ধের আয়তনও সেই পক্ষে সুবিধাজনক হওয়। 


৪৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 


চাই। আমার মনে হয়, ছয় মাত্রাই দকল পর্বভূমক ছদাভাগের নানতম পরিমাণ 
"পূর্বে যে আর মাগ্রার কথা বলিয়াছিলাম, তাহাও সংশোধন করিয়া লইলাম। 
শ্ৈমা্রিক ছনে এই ভাগ অতি সহজ লাধারণ ভাগ আট মাত্রার, যথা" 
হ্বপনের * ঝরোকার | তার উকি * দিয়ে যায় 


স্মরণ-সয়ণি পরে | হুল ফোটে * ধরে থরে (দতোম্ছনাথ ) 
বারে। মাত্রার ভাগও হয়, যথা. 

ছায়া নামে * তমালের « ধনে বনে 
ইহাঁও তিন পর্ষের একটি চরণ--খগুপর্কর্র অবকাশ ইহাতে নাই। "আধার 
রজনী পোহাঁল”-ও ঠিক এই ছাচের ত্রৈমাত্রিক ছন্দভাগ। নিয়োদ্ধত কবিতায় 
চার মানার এক একটি পর্বকে স্পষ্ট ছন্দভাগ বা পদরূণে ব্যবহার কর! হইয়াছে-- 


নিরজন 

নিদপুর, 

নিকেতন 

মৃত্যুর 

বাহু হার 

মুরছায়, 

ঢেউ নাই 

সিন্ধুর। (সতেন্নাথ) 


তথাপি এমন মিল ও পংক্ভি-সঙ্জা সত্বেও 70075600109] 89889 অটি মাত্রার 
আগে পড়ে না। 

পয়ারের পদ ও গীতিচ্ছনের এইরূপ ছন্দভাগ-_এ ছুইয়ের মধ্যে সাদৃশ্ত যেমূনই 
থাকুক, ইহাদের প্রক্কৃতিগত প্রতেদ বুঝাইবার জন্ত এ পধ্যস্ত যাহা বলিয়াছি, 
তাহাই যথেষ্ট বলিয়া মনে করি। তথাপি এই গ্রভেদের আরও লক্ষণ আছে। 
প্রায় ত্রেমাজ্িক গীতিচ্ছন্দের মতই একটি পুরাতন পয়ার-ছন্দের কবিতা লওয়া 


যাক-- 

মর্দনমোহন | মুরলীবদন | বল বিবরণ | কোথায় ছিলে। 

ধ।ধি গ্রেমজালে | কৈ নিশি জাগালে | কে তব কপালে | সিন্দুর দিলে। 
ইহার গ্রত্যেক ভাগ ঘে এক একটি পদ--পর্ব নয়, তাহা পড়িলেই বুবিতে পারা 
যায়। পদগুলি ছয় মাজার, এবং হিসাব ঠিক পয়ারের মতই । মাত্রার সংখ্যা- 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৪৭ 


পূরণ ছাড়! ধ্বনিস্থানের আর কোন বৈশিষ্ট্য নাই-_পর্কের যাহা গ্রাণ, সেই ঝোঁক 
ইহাতে নাই, কাজেই ছন্মস্পন্মজলিত প্রবাহ-বেগ নাই। ভাহার ফলে, এই 
ভাগগুলির মধ্যে যে ধতি আছে তাহাকে অগ্রাহথ করিয়া, গীতিচ্ছন্দের পর্বের যত, 
ইহার! তরঙ্গবং পরম্পরকে অনুধাবন করে না--এজন্ত ইহার ছন্দ-প্রক্তিই ম্বতন্ত্, 
ইহা পয়ারজাতীয় পদভূমক ছন্দ। পর্ধে পর্ধে যে সংসক্তি আছে, পদে পদে 
তাহা নাই, এই জন্তই-- 


চি 


নদদীতীরে বৃন্বাবনে | সনাতন (একমনে ) 


এখানে ষদি “সনাতন? পর্যন্ত একটি পুরা ছন্দভাগ ধর! যায়, তবে এই 
৪4-৪ | ৪ মাত্রার চরণটি ছন্দ বজায় রাখিয়! পড়িতে গেলেই বুঝ! যাইবে যে, উছা 
এই ৮ ও ৪-এর মধ্যবর্তী যতিটুকুকে রক্ষা করিয়াই ছন্দিত হইতেছে । কিন্ত চার 
মাত্রার পর্বভূমক ছন্দের আচরণ অগ্তরূপ, যথা 

শোন্‌ সথি * আজ রাতে | কার! গায় * গুজয়াতি | গব্। 


এখানেও ছন্দভাগ ছিল আট মাত্রার, কিন্তু যেমন ইহার শেষের পর্বগুলি বাদ 
দেওয়া গেল, যথা-- 


শোন্‌ সথি * আজ রাতে * কারা গায় 
(জোছনায় মোহ পায় মুরছায় ) 


অমনই, ছন্দট তিনটি চার-মান্রার পর্বে ভাগ হইয়া গেল--মআট মাত্রার পরে 
কোন যতির প্রয়োজন আর রহিল না পর্বগ্তলি এমনই পরম্পরের অনুধাবন 
করিয়া থাকে । 


পর্ধ্ব ও পদের ছন্দপ্রবাহ্ঘটিত গ্রভেদ ইহাই; পর্ধে যে 'ঝোক থাকে এবং 
তন্দ্রন্ত যে ছন্দম্পন্দযুক্ত প্রবাহের হ্ঠি হয়, তাহা পর্বচ্ছেদ কিংবা ছন্দভাগের 
সামান্ত ও বিশেষ বিরামকেও লঙ্ঘন করিয়া ছুটিতে থাকে । ইহার পর, আমি 
যে 81961081 ও 008001981 889৪৪-এর অর্থ ও ভেদ নির্দেশ করিয়াছি 
তাহা শ্মরণ রাখিলে, পদ ও পর্বের গ্রভেদ সম্বন্ধে আর কিছু ব্যাখা! আবশ্ঠক 
হইবে না। এই প্রসঙ্গে পর্ধের এই পরম্পর সংসক্তির কারণ ও তাহার দৃষ্াস্ত 
আর এক প্রকার ছন্দ হইতে দেখাইব। বাংলা! গীতিচ্ছন্দে পর্ব যে কারণে 
ছন্দস্পনাযুক প্রবাহের হৃট্টি করে, সংস্কৃত ছন্দেও হু্-দীর্ঘ শ্বর-বিগ্যাসের ফলে, 


৪৮ বংজ! কবিতার ছন্দ 


পদ হইতে পদে সেইরূপ একটি অবিচ্ছিষ্ প্রবাহ বজায় থাকে--সেখানে পদুরিও 
এই ধশ্াক্রাস্ত হয়; ইহার ফলে; ছন্দভাগের আয়তনও সংস্কৃত ছন্দে যেরূপ বৃদ্ধি 
পায়, বাংলায় তেমন নয়। নিয়োহ্বত চরপগুলির ছন্দভাগ এইজন্য এত দীর্ঘ 
হইতে পারিয়াছে-- 

শাপেনান্তংগমিতমহিণ! | বর্মভোগোন ভর্ভুঃ। 
এখামে গ্রথম ছন্দভাগটির মাত্রা-পরিমাণ ১৫ * আবার-- 

পতন-অত্যুদয়*্ব্ধুর পন্থা | যুগ-যুগ ধাবিত ধাত্রী 


এখানেও ছন্দভাগ ১৬ মাত্রায় পৌছিয়াছে। 


সাধুভাষার ছন্দে অধুনা! ঘে ছুইটি ঠাট দীড়াইয়াছে, তাহার সম্বন্ধে মোটামুটি 
একট। আলোচনা করিলাম, এবং মে আলোচনাও প্রধানত গীতিচ্ছন্দ-সংক্রান্ত ; 
পয়ারজ্লাতীয় পদভূমক ছন্দের সম্বন্ধে যেটুকু বলিয়াছি, তাহাতে কেবল গীতিচ্ছন্দের 
বৈশিষ্ট্যই প্রমাণিত হইয়াছে । পয়ার-জাতীয় ছন্দের যাহা কিছু উৎ্ক্ তাহার 
সঙ্গীত-গুণের শেষ্ত্ব গ্রভৃতি, অমিত্রাক্ষর ছন্দের আলোচনাকালে ব্যাখ্যা করিবার 
স্থযোগ মিলিবে। এক্ষণে এই গীতিচ্ছন্দ সন্বদ্ধে আরও ছুই একটি কথ! বলিয়া এ 
প্রসঙ্গ শেষ করিব। গীতিচ্ছন্দ পয়ার-জাতীয় ছন্দ হইতে বিলক্ষণ হইলেও ভাহাতে 
সাধুভাষার উচ্চারণরীতির প্রভাব আছে-_পর্ধগত ঝোক সত্বেও শ্বরধবনির 
মর্যাদা সম্পূর্ণ লুপ্ত হয় না। এ ছন্দের গঠনবিশেষে ইচ্ছামত ঘন ঘন ঝেক এবং 
সেই ঝেককে একটু গ্রবলতর করিবার উপায় থাকিলেও, পয়ারের আমস্থর গতি 
বা লয় ইহাতেও অনেকধানি বজায় রাখ যায়--শ্বর-সংকোচন ও ্বর-গ্রসারণের 
বারা ইহার ধ্বনিল্রোতকে গভীর ও বিলগ্ষিত কর! ধায়; ইহার প্রমাণ নিয়োদ্ধুত 
উদাহরণ পাওয়া যাইবে ।-- 
মুদিত আলোর কমল-কণিকাটিরে 
রেখেছে সন্ধা! আধার পর্ণপুটে। 
উতরিধ ঘবে নব প্রভাতের তীরে 
তরুণ কমল আপনি উঠিরে ফুটে 
উদয়াচলের সে তীর্থপথে আমি, 


চলেছি একেল৷ সন্ধ্যার অনুগা দী, 
ধিনাস্ত ফোর দিগন্তে গড়ে লুটে ॥ (রবীন্ত্নাথ ) 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৪৯ 


গাঁ ক ঈং 


তোমার ছু'থানি কালে! আখি 'পরে 
গ্যাম আবাদের ছায়াখানি গড়ে, 
ঘন কালে তব কুঞ্চিত কেশে 
যুধীর মালা, 
তোমারি ললাটে নব বরঘার 
বরণডাল1!। (রবীন্দ্রনাথ ) 


_এখানে পর্বাস্তের হসন্তযুক্ত অক্ষর যেমন স্বর-প্রসারের ধ্বনিমস্থরতা লাভ 
করিয়াছে, তেমনিই যুক্তাক্ষরগুলিতেও উ*চট খাওয়ার প্রয়োজন নাই- প্রায় 
পারের মতই, তাহাদের পূর্বাক্ষর একটি শান্ত গুরুত্বের অধিকারী হইয়াছে। 
সাধুভাষার ছন্দেই ইহা সম্ভব; তাই ঠাট ভিন্ন হইলেও ইহার জাত ভিন্ন নয়; ইহা 
কথ্যভাষার ছন্দের মত ভিন্নগোত্রীয় নয়। তথাপি সাধুভাষার এই ছুই ঠাট ও কথ্য- 
ভাষার ছন্দর্বনি একই ছন্দে মিলাইয়! সত্যেন্দ্রনাথ যে একটি কবিত। রচন! করিয়া 
ছিলেন, এখানে তাহার একটু পরিচয় দিব। প্রথমেই লক্ষ্য কর! যাইবে যে, 
ইহা সম্ভব হইযাছে চার মাত্রার পর্বভূমক ছন্দে। এই জন্ত আমি পূর্বে এক 
স্থানে বলিয়াছি ষে, বাংল1 ভাষার বাকৃপ্রকৃতিতে এই চার-সংখ্যার একট রহমত 
আছে__এই চারের কোঠাতেই সকল ছন্দ উকি মারে। গণনায় পৃরা চার 
অক্ষর বা মাত্র! সর্বত্র ঠিক ন! মিলিলেও একটা মোটামুটি চারের ধ্বনিভাগ 
আমাদের বাকৃবদ্ধে নিহিত আছে ।-_ 


একদা এক | বাঁঘের গলায় | হাড় ফুটিয়! | ছিল 


--এই খাঁটি গদ্য-বাকাটিতেও এককপ চারের চালই পাওয়৷ যায়, ইহাই যেন, 
আমাদের বাক্যচ্ছন্দের মূল ভিত্তি। এইবার সত্যেন্্নাথের সেই কবিতার দুইটি 
পরপুপ্ত উদ্ধৃত করি-_ 


চৈতী এ জ্যোছন|য় এ কি হায় কুয়ামার কান ! 
কান্নার হাহ।-হাওয়া, গান নারে, গান না! 
আকাশের পরকোল। কাদের নিশানে খোল! ? 
তারালেকে খোলা হত জাল্ন!! 
ভরা নয়নের কোলে মুকুতার মুখ দোলে-- 
ঠোটে চুনি, চুলে তার পানা! 


৫৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 


্ ফু 4 


কে সে ভরেছিল মন, মনে গড়ে তারে? সেই ভরণী? 
বিরহিণী যে রোহিণী নিয়েছিল ধরণী? 
কোথ। রে চাদের রাধা, কোথা নেই অনুরাধা? 
শ্রবণ! শ্রবণ-মন-ছরণী? 
কোথা অতীতের সাথী মুক্তাহাদিনী শ্বাতী? 
্বপন-গাঁডে কি বায় তরণী? 


এখানে ছন্দের এক অপূর্ব্ব রাসায়নিক সংমিশ্রণে পয়ারের পদ ও যতি, গীতি- 
চন্দনের পর্বম্পন্দ, এবং ছড়া-ছন্দের হুস্তধবনি যতদূর সম্ভব বজায় রহিয়াছে। 
ইছার মূল ছন্দ পর্বভূমক খৈমাত্রিক চার মান্রার,--আটমাত্্রার পদভাগ এবং ছন্দ- 
ভাগ দুই-ই ইহাতে আছে) প্রথম ছুই চরণে গীতিচ্ছন্দের 20562001081 7৪0৪০, 
এবং বাকি অংশে ত্রিপদীর 116৮1981 08089 রহিয়াছে । “কায়ার হাহা-হীওয়া, 
গান নারে গান না ।”-_-এই হসন্তপ্রধান শব্খতরঙ্গেঃ এবং এ কবিতার অন্ত 
অনেক চরণে, ছড়ার ছন্দের স্থুর বাজিতেছে। প্রথমটির তুলনায় দ্বিতীয় পদ- 
পুঞ্টটিতে হসস্তের প্রভাব প্রায় নাই বলিলেই হয়--সেখাঁনে হসন্তপূর্ধ্ব অক্ষরগুলি 
পয়ারের ম্বর-গৌরব হারায় নাই, এবং অধিকাংশ বর্ণই স্বরাস্ত। একই ছন্দে 
ছন্দসঙ্গীতের এই যে ঘন ঘন রূপান্তর সম্ভব হইয়াছে, ইহার কারণ, ছন্দটি 
ছ্রৈমাত্রিক, এবং ইহার চাল চার-মাত্রার, তাহা পূর্বে বলিয়াছি। এই চার-মাত্রার 
পর্ষের সর্বত্র চার অক্ষর (শ্বরধবনির স্থান ) ন! থাকিলেও ছড়ার ছন্দের সেই চার 
অক্ষরের চাল এই পর্বগুলির অনেক স্থানে উ'কি দিতেছে । ছন্দের এই ধ্বনি- 
সন্কর-_পর্ববগুলি চারের ঘরানা বলিয়াই সম্ভব হইয়াছে; ছন্দ ত্রৈমাত্রিক হইলে 
গীতিচ্ছন্দেও ছড়ার ছন্দের আদল আন! যাইতে পারে, কিন্তু পয়ারের কোন লক্ষণ 
তাহাতে থাকে না; যথা -- 
ছুটি বোন তারা * হেসে যায় কেন * যায় যবে জল * আন্তে? 

এখানে কোথাও পয়ারের মানিক লয় নাই, এবং পদাস্তিক যতি বা 115610%] 
80863 নাই। অতএব ইহাতে তিন প্রকার ছন্দ-সঙ্গীতেরই মিশ্রণ ঘটে নাই; 
কেবল, পর্বভূমক ছন্দের পর্বগত ঝৌঁককে আশ্রয় করিয়া, ছড়ার ছন্দই কতকটা 
প্রতৃত্ব লাভ করিয়াছে। 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৫১ 


এই চারমাত্রার চাল বা চারের ঘরানাই বাংল! বাক্যচ্ছন্দের (9299০? 
[85600 ) অনুকুল, এবং সেইজন্ত এইরূপ ধ্বনিভাগ--পদ, পর্ব ও ছড়ার ছণদ 
এই তিনের সমান আশ্রয় হইয়া! থাকে-_ইহা! যেমন সত্য, তেমনই তত্ধবারা ইহাও 
প্রমাণিত হয় না যে, আধুনিক বাংল! ছন্দের মূলে একই নিযমসুত্র বিদ্যমান, 
অর্থাৎ, নৃতন বাংলাছনে কোন সত্যকার জাতিতেদ নাই। এ বিষয়ে একটি বড় 
দৃষ্টান্ত দেওয়া! যাইতে পারে,--কবি হ্বিজেন্দ্রলাল রায়ই বোধ হয় প্রথম বাংলাছদের 
এই জাতিভেদ অস্বীকার করিয়া এক নৃতন ছন্দ-রীতির উদ্ভাবনা করিয়াছিলেন 
আমি এইখানেই তাহার একটু সবিষ্ভার উল্লেখ করিব। 


ঘিজেন্দ্লাল ছড়ার ছন্দ ও পয়ার এই দুয়ের ভেদ উঠাইয়! দিয়া তাহার কবিতা- 
গুলিকে এইরূপ ছন্দে ঢালিয়া, সম্ভবতঃ কাব্যভাষা ও কাব্য-ছন্দকে যতদুর সম্ভব 
শ্বাভাবিক করিবার প্রয়াস পাইয়া ছিলেন-- 


একখানি তার তরী ছিল বিজন শুষ্ত ঘাটে বীধ। 
একদিন হঠা ডুবে গেল ঝড়ে, (“আলেখা' ) 


মং ঙ্া ঞ 


বহে শীতের প্রথর বাতাস উডিয়ে তাদের ছে'ডা রলাপড়, 
তারি মাঝে পথের ধারে খাড়া! (ও) 


_-এ ছন্দ যে খাটি ছড়ার ছন্দ নয়, তার প্রমাণ, ইহার পর্বগুলির মাত্র! সর্বত্র 
ঠিক নাই, অর্থাৎ, চার-চার অক্ষর (৪311819) ইহার আবশ্ঠিক ছন্দভাগ নয়) 
কিন্তু তৎসত্বেও ছন্দভঙ্গ হয় না। তা ছাডা” এই ছন্দে বিশিষ্ট যতির (1196:108] 
[8089 ) স্বানও আছে, পর্বচ্ছেদের 91১50100108] 9089 বা ছন্দোমূলক যতি 
অপেক্ষা সেই তির প্রভাবই বেশি, যথা 
একথানি তার তরী ছিল |] বিজন শৃষ্ত ঘাটে বীধা 
- পড়িবার সময়ে এই পদাস্তিক যতিই রক্ষা করিতে হইবে; পর্ব অন্সারে 
ঝেণীক দিয়া এইরূপ পাঠ করিলে এ ছন্দের বৈশিষ্ট্যই লোপ পাইবে, যথা 
একখানি তার | তরী ছিল | বিজন শূন্ত | ঘাটে বাঁধা 


তেমন করিয়া! পড়া সর্ধবন্র সম্ভবও হইবে না, যেমন-- 
বহে শীতের প্রথর বাতা উড়িয়ে তাদের ছোড়া কাপড় 


৫২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


_ এখানে প্রথম হইতে 'বাতাস, পর্যযস্ত একটানে পড়িতে হইবে, নহিলে স্পষ্ট 


ছনভঙ্গ হইবে । ইহার পরের পংক্তিও এরপ-- 
গরীপ্মের প্রথর রৌদ্রতাপে আগুন ছোটে, জানে না ্ 
স্পষ্টই দেখা যাইতেছে, পর্ব ত্যাগ করিয়! পদভাগ অন্ুারেই পাঠ করিতে 
হইবে, এবং তাহাতে ঝোকগুলি সমান ভাবে পড়িবে না। এইরূপ পদভূমকের 
ছচে ঢালিয়া না লইলে, “বহে শীতের প্রখর বাতাস+ অথবা, গ্রীন্মের প্রথর 
রৌদ্রতাপে, প্রভৃতি পদগুলি পর্ব বা ছড়ার গোত্রে কুল পাইবে না। আবার-_ 
একটি যুব! হগোর, ত্র চড়ে' একখান চতুর 
মন্দগতি 'ফেটিনাথ), যানে, যাচ্ছেন সগৌরবে ।_ 
অতি হুগ্রসন্ন মৃত্তি । পবনে তার রেশ মি কুত্তি, 
বেশমি ধুতি, জরির টুপি, বধস বছর পচিশ হবে। 
নুবিস্ৃত পরিসর যেন বিদ্ধ মহীধর 
কিছ্বা ইন্দ্র প্রবাবতে,_ তিনি হচ্ছেন বিয়ের বর। 
এখানে পদভাগ যেমন সুষ্পষ্ট, অক্ষর (৪311%016) ও বর্ণের ভেদও তেমনই 
সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়াছে? কাবণ, এখানে সব্বত্র মাত্রার পরিমাণ--৪, এবং তাহাতেও 
বর্ণ ও অক্ষর সমমূল্য--ইহাই যেন ঘোষণা করা হইয়াছে । আবাব, ইচ্ছা যে 
পর্বভাগের ছন্দ নয়-_-পদভাগের ছন্দ, তাহাও নিঃসংশয় হইয়া উঠিয়াছে, এই 
পদ্ভাগ সর্বত্র আট মাত্রার, যতিও অতিশয় নির্দিষ্ট । ইহার গ্রমাণ শ্বরূপ আরও 
একটি দৃষ্টান্ত দিব__ 


এই যে মহান একি | শূন্যে উদ্টীন পরমাণুর | উ্্রান্ত সম্পাত? 

এ আশ্চর্য বিশ্বনিয়ম | এ আশ্চর্য] বুদ্ধি বিকাশ-__ | এ কি অকল্মাৎ? 

এই যে আকাশ ব্পে এই যে | মহাছদে মহীনৃতা, | গীতি হুগস্তীর_ 

এ কি ভাঁবশন্ঠ প্রলাপ? | এ কি মদোন্ত্ হাঁ | তরঙ্গাগুপতির? (আলেখ্য) 


_-এখানেও পর্বের পরিবর্তে পদভাগ আবও স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে ; এবং ঝেীক- 
গুলিও, চার-চার অক্ষর পর্ষের আদ ঝৌক না হইয়া, অতিশয় ম্বাভাবিক বাক্‌- 
ভঙ্গির অর্থানরূপ (787960:108] ) ঝোঁক হইয়া উঠিয়াছে; পদভাগও, পয়ারের। 
মত--৮১৮,ও ৫ মাত্রার । এ যেন পর্ব, পদ ও ছড়ার এক অদ্ভুত মিশ্রণ 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৫৩ 


দ্বিজেজ্রলালের এই নৃতন ছন্দহুটির প্রয়াস হইতে সেই এক তত্বের আরও 
গ্রমাণ পাইভেছি, তাহা! এই যে, গয়ারে শুধুই হ্বরাত্ত বর্ণ নয়, হসম্ত বর্ণেরও প্রায় 
সমান মর্যাদা আছে; কথ্যভাষার ম্বাভাবিক উচ্চারণে আমরা এই হসস্তকে 
সম্পূর্ণ অগ্রাহ করি বলিয়া, সেই হসম্তলজ্ঘনকারী, এবং বিশুদ্ধ, অর্থাৎ--অর্থান্ু- 
সারী ঝৌক-গ্রধান-__বাকাচ্ছদ্দকে পর্ধ ও পদের পার্থক্য-মুক্ত করিয়া একটা 
নিছক গণিতমূলক ছন্দ গঠন করা যায় বটে-_-এবং তদ্দারা বাংলাছন্দের একটা 
মূলসুত্র নির্দেশ করাও হয়ত” সম্ভব, কিন্তু সেই ছন্দ যে কবিতার ছন্দ নয়-_ছন্দের 
সঙ্গে কবিতার প্রাণের যে সম্পর্ক, সেই সম্পর্ক যে আর থাকে না, গগ্য ও পছ্যের 
ভেদ পর্য্স্ত লুপ্ত হইমা যায়--এই ধরণের কবিতা তাহার সাক্ষ্য দিতেছে । ব্যঞ্জন 
বা হমস্তপ্রধান কথ্যবাংলার ধ্বনিই স্বতন্ত্র, তাই তাহার ছন্দও ভিন গ্রক্কৃতির। 
তাহাতে হমস্ত বা যুক্তবর্ণের মাত্রা-হিসাবে কোন পৃথক মূল্য নাই, এজন্ত তাহার 
চালও যেমন-_-তাহার স্থরও তেমনই, পয়ার হইতে এত বিলক্ষণ। বাংল! ভাষার 
অপর রীতি-_যাহাকে সাধুভাষ! বলা হয়__তাহ! এমনই স্বরপ্রধান ষে, তাহার 
অন্তর্গত ইসস্ত বর্ণকেও কোন না কোন উপায়ে শ্বর-গৌরব দান করিতে হয়। 
এইজন্ত খাটি পয়ার পর্বমাজ্রকেই পরিহার করে। “পদ-চার'ই তাহার স্বাভাবিক 
প্রবৃত্তি__-পদভাগ ব্যতিরেকে তাহা পদ্য হইয়া উঠে না। বাংলা! বাক্যচ্ছন্দের 
প্রকৃতিমূলে যাহাই থাক, এ ছুই ভাষার ছুই ভঙ্গিকে একই নিয়মের অধীন করিয়া 
ছন্দ রচন1! করিলে যাহা হয়, ছিজেন্দ্রলাল তাহা! দেখাইয়৷ দিয়া, এবিষয়ে ছন্দ- 
রসিকের সব সংশয় দুর করিয়াছেন। এই ছনে! পয়ারের যতি ও অঞ্গরবৃত্তের 
( ৪5118)19) ঝেক এই দুইয়ের সমন্বয়ের চেষ্টা আছে-_বাংল! ভাষার কথ্যরূপটিকে 
কথ্যভাষার উচ্চারণ ভঙ্গিতেই ছন্দে বাঁধিয়া দেওয়া হইয়াছে। কিন্তু এছনে 
কোন প্রকার স্থরের অবকাঁশ মাত্র নাই__-খাঁটি সাদা জল, একটু রঙ ঝ| গন্ধ 
নাই। ইহাতে ছড়ার ছন্দের একঘেয়ে চার-মাত্রার চাল নাই, কাজেই সবরের 
নৃত্যতজিও নাই; আবার, পয়ারের বা পদভূমক ছন্দের ৮ বা ১* মাত্রার চাল 
বজায় থাকিলেও, অর্থাৎ, ইহাঁর যতি পয়ারের মত হইলেও, ইহাতে হসম্ত ও 
বরাস্ত বর্ণের সেই প্রতিযোগিতা নাই (কারণ, হসন্ত বর্ণগুলি উহ্‌ হইমনা আছে) 
যাহার ফলে বাংলা! পয়ার ছন্দ সাধারণ ছন্ব-বিজ্ঞানকে উপহাস করিয়া এক অপূর্ব 


৫৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


নুরবৈচিত্রোর অধিকারী হইয়াছে। ঘ্িজেন্দ্রলালের এই নৃতন ছন্দ যেমন বাঁংলা- 
ছন্দে, অক্ষর ও বর্ণের অভেদ প্রতিষ্ঠা করিতে পারে নাই, তেমনই ইহাঁও প্রমাণ 
করিয়াছে যে, ছন্দ একটা! পৃথক বস্ত নয়? ব্যাকরণ বা ধ্বনিবিজ্ঞানই ছন্দো- 
মীমাংসার পক্ষে যথেষ্ট নয়-_ছন্দমাত্রেই কবিতার ছন্দ, ইহ! সর্বদা মনে রাখিতে 
হইবে; কবিতা রচনা-কালেও যেমন, 'ছন্দস্থত্র-নির্মাণ-কালেও তেমনই, তাহা 
বিশ্বৃত হইলে চলিবে না। 


চার মাত্রার ঘেমাত্রিক ছন্দ সম্বন্ধে আরও কিছু বলিয়া আমি এই প্রসঙ্গ শেষ 
করিব। চার মাত্রার বলিয়া--এই ছন্দের চলনে কোন বৈচিত্র্য বা জটিলত। 
নাই, .কেবঙ্গ এক হইতে তিন মাত্রার খণ্ড-পবর্ব, এবং পব্ব-সংখ্যার হাস-বৃদ্ধিতে 
যাহা কিছু বৈচিত্্য ঘটিয়া থাকে । কিন্তু তৎসত্বেও ইহার একটা বিশেষ সুবিধা 
এই যে- হসন্ত, হ্বরাস্ত ও যুক্তবর্ণের সমাবেশে, ইহার স্থুর অনায়াসে সকল পর্দায় 
উঠিতে ও নামিতে পারে; পুর্বে” তাহার উদাহরণ দিয়াছি। 


পর্বভূমক ছন্দের সাধারণ রেওয়াজ ত্রৈমাত্রিক-_তার কারণ বোধ হয় এই যে, 
ব্রৈমাত্রিকই পয়ার হইতে অধিকতর বিলক্ষণ; ছ্রেমাত্রিকে পর্বস্পন্দ থাকিলেও, 
পয়ারের সঙ্গে উহার একটা গৃঢ় লগোত্রতা আছে; তাই, আমাদের কবিরা 
ত্রৈমাত্রিকের ম্বাদ-বদলের জঙগ্তই, ছেমাত্রিককে বেশ একটু রকম-ফেরের মত 
উপভোগ করেন। এই ছন্দের ছন্দভাগ সাধারণত - (৪+৪) ৮ মাত্রার হইয়! 
থাকে, এবং এই ৮ সর্বত্র ৪+৪ ন| হইয়া অনায়াসে ৬৩+৩)+-২ হইয়া থাকে; 
ত্ৈমাত্রিক ছন্দভাগও এইরূপ ৬+২ হয়, তাহ! আমর! দেখিয়াছি। আএব এই 
আটের মধ্যে তিন ও চাঁর মাত্রার লুকাচুরি-খেলা সব সময়েই সম্ভব; অর্থাৎ, এই 
গঠনের ছন্দভাগে 30756000168] 5৪:19৮1০0-এর বড়ই স্থবিধা হয়। ধমাত্রিক 
ছনে, জয় ঠিক রাখিয়া, এই ৩+৩+২ এবং ৪+৪ কেমন মিলিয়া থাকে, 
তাহার দৃষ্টান্ত 


হীগে।, এ কাদের দেশে 

বিদেশী নানু এসে__ 

তাহারে হুধান্থু হেসে 
যেমনি, 


ংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৫৫ 


অমনি কথা ন। বলি, 
ভরাঘট ছলছুলি, 
নতমুখে গেল চলি 
তরুণী, 
এই ঘাটে বাধ মোর তরণী। (রবীন্দ্রনাথ) 


_-এখানে এই পুগ্পদী কবিতাটির প্রথম দিককার ছন্দভাগ--৩+৩+২, কিন্ত 
শেষের দিকে ৪+৪ এর গঠন আছে। লয় হিসাবে ইহারা সর্বত্র এক- প্রথম 
দিকে তাহ! মোট আটের মধ্যে মিলাইয়া আছে, শেষের দিকে চারের চাল স্পষ্ট 
হইয়া উঠিয়াছে মাত্র । এইরূপ গঠনেয় লয়ের কথা আমি পূর্বে, জৈমাত্রিক ও পয়ার 
উভয়বিধ ছন্দের প্রসঙ্গে, ব্যাখ্যা করিয়াছি । উপরে উদ্ধৃত কবিতারটিতে আর 
একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আছে, প্রথম দিকে স্পষ্ট চারের পর্বব না থাকায়-_এবং 
ব্ৈমাত্রিকের .তরঙ্গ-প্রয়াতও থাকায়, ছন্দ অপেক্ষাকৃত মন্দগতি হইয়াছে; কিন্তু 
শেষের দিকে, তাহা হম্বতর পর্বব-স্পন্দের সুযোগে ক্রততর হইয়া ভাবকেও কেমন 
রূপ দিয়াছে! আট মাত্রার ছন্দভাগের এই ছ্ৈমাত্রিক চাল যেন পদ ও পর্ষের 
সমম্য়-স্থল-_ইহাতে ত্ৈমাত্রিক ৩+৩+২ ও ছৈমাত্রিক ৪+৪ যেমন নিহিত 
আছে, তেমনই, পয়ারের আট মাত্রার পদও যেন ইহাকে পিছন হইতে ধরিয়া 
আছে । এজন্য ইহা দ্বার! ভাব অন্যায়ী সব রকমের লয় সি করা যায়। 


তথাপি, এইরূপ ছন্দভাগ এ তিন ঠাটেই সম্ভব হইলেও, ঝৌক বা পর্বম্পন্দ 
হিসাবে তাহা এক নয়। পর্ববভূমক ছন্দে ইহাতে ছুইটির বেশি ঝেশাক পড়িবে না। 


ইাগো-এ কা। * দের-দেশে 
বিদে-লী না * মিনু-এসে 


__ এই দ্বৈমাত্রিক লয় যেমন এখানেও রহিয়াছে, তেমনই ঝেখক প্রতি চারের 
হিসাবে একট! করিয়াই আছে; কেবল [17507001081 ৪181০2-এর জন্য একটু 
ওলট-পালট হইয়াছে, যথা-_ 


হা গো এ | কাদের দেশে, 


বিদেশী | নামিনু এসে--। 


৫৬ বাংল। কবিতার ছন্দ 


কিন্তু শেষের দিকের” 
তরা-ঘট * ছল-ছলি 
নত-মুখে * গেল-চলি 
_-গ্রভৃতির গঠনে ঝৌক যেমন নিয়মিত, তেমনই, ছুই মাত্রার টুকরাগুলি ছন্দের 
গতিকে তুরঙগ-প্রয়াত করিয়া তুলিয়াছে। আট মাত্রার পয়ারের পদে, ঝৌক 
যেমন ভিন্ন প্রকৃতির-_তেমনই তাহার নিয়মও স্বতন্ত্র; যথা_ 
মনে পড়ে বরিষার | বৃন্দাবন অভিসার (রবীন্দ্রনাথ ) 


কিংবা 
' গ্থামল তমাল তল | নীল যমুণার জল (এ) 


--এখানে, আগ্চ ঝেণক, যুক্তবর্ণের জন্ত পূর্ববাক্ষরের শ্বরসংকোচ, এবং হসস্ত-শেষ 
অক্ষরের শবরপ্রদারণ প্রভৃতির ফলে, ছন্দের তরঙ্গ সম্পূর্ণ অন্যরূপ, যেমন-_ 


মনে গড়ে বরিষা-র | বৃনা!ব ন অভি সার 
এবং-- 
গ্ামণ তমাল ভল | নী-ল যমুনার জ'ল, 
অথবা, আরও টানিয়া-- 
ঠাম.ল তমাল তুল. | নী-ল, যমুনার জ-ল.। 
সর্বশেষে, আমি এই চার মীত্রার পর্বভূমক ছনের একটা স্থৃবিধার কথা 
বলিব। এই ছনেই, বাংলায় সংস্কতের মত দীর্ঘতম চরণ গঠন করা যায়; শুধু 
তাহাই নয়, সংস্কৃত মাত্রাবৃত্ের ভরঙ্গায়িত ছন্দে এক একটি বৃহত্তর পদও যেমন 
পূর্ববর্তী পদের অম্ুধাবন করিয়া অপূর্ব সুর-গাভীর্্য স্ষ্টি করে, তেমনই, এই 
ছন্দেও মেইরপ দীর্ঘচ্ছন্দ স্থুর-তরঙ্গের অবকাশ আছে, যথা-_. 
মুখরিত দিগদশ * চকিত জগজ্জন | পবন চলিত মৃছু* মনে (অজ্ঞাত) 


পতন অভুাদয় * বন্ধুর গন্থ। | যুগ-যুগ ধাবিত * যাত্রী (বধীন্ত্রনাধ) 


যেমন, তেমন্ই-_ 
ডুববে পাহাড বন * ডুবে যাবে চরাচর | ধবণীর উন্মাদ * নৃত্যে, 
অদুরে গুহার মুখে * সিংহের গর্জন | শিহর তুলিবে তব * চিত্তে 
( "ঘামের ফুল' ) 


পঞ্চম অধ্যায় 


ছড়ার ছঙ্গ; সাধুভাষা ও কথাভাষার উচ্চারণগত ধ্বনিশভেদ । ন্বয়ধ্বনি ও বাঞনধ্বনি--কখাভাষা 
ব্ঞীনযহল বা হমন্ত-প্রধান ; অঙ্গরমাত্রা ও পর্ব্চ্ছেদ। পর্ধের মধান্থ ও অন্তগ্থ হসম্তবর্ণের প্রভাব, 
ও তন্জন্ত আছা অক্ষরে প্রবল ঝোৌক-্বর-বিক্ফোরণ ও বাঞনের ঠোকাঠুকি । এ ছন্দ অঙ্গরমাত্রিক 
হইলেও মাত্রাগুগবঞ্জিত-_এক প্রকার “অক্ষর (35181) মাত্রিক পর্বভূমক' ; বাংল কবিতায় এই 
ছনোর প্রসার-- রবীন্দ্রনাথ ও সতোন্ত্রনাথ; এ ছন্দের আদি-রূপ; প্রতি পর্কে হ্মন্ত-বর্ধের সংখা। । 
এ ছনের বৈচিত্রা-অধিক নয় কেন; ইহাতে 110061776610 এর বাবহার ; রবীন্দ্রনাথের মতে 
এ ছনা ত্রেমাত্রিক--কি অর্থে? 


এইবার আমি ছড়ার ছন্দ বা কথ্যবাংলার ছন্দ সম্বন্ধে যতদূর সম্ভব সংক্ষেপে 
কিছু আলোচনা করিব। সাধুভাষার ছন্দ হইতে যখন এই ছনে আদি, তখন 
ভাষার উচ্চারণরীতিগত্ গ্রভেদ খুব স্পষ্ট হইয়৷ উঠে। আমরা! ষে-ভাষায় সাহিত্য 
রচনা করি, অথবা--করিতাম (কারণ, এখন উভয় ভাষাতেই তাহা কর! 
হইতেছে), তাহার উচ্চারণে হ্বর-ধ্বনির প্রাধান্যের কথ পূর্বে বলিয়াছি। 
্বরযুক্ত না হইলে অক্ষর বা 55118)19 হইতে পারে না, ইহা সত্য, কিন্তু সাধুভাষার 
যে ধ্বনিপ্রকৃতি, তাহাতে শ্বরের মরধ্যাদা যতখানি বিদ্যমান, কথা বাংলায় তাহা 
নাই। ওখানে ব্যঞ্জনধ্বনি শ্বরের যে শাসন মানে, এখানে শ্বরধ্বনি সেইরূপ 
ব্যঞ্জনের শাসন মানে) ওখানে যাহা ব্যঞ্জনারঢ ত্বর, এখানে তাহা ম্বরাযঢ় ব্যগ্রন। 
ওখানে মাত্রার হিসাবে যুক্তাক্ষরের যে-কারণে যে-ওজন আছে, এখানে তাহা 
নাই; মাত্রার একরূপ হিসাব এখানেও আছে, কিন্তু সে হিসাবে দ্বর-সক্কোচন বা 
বা গ্রসারণের প্রশ্ন নাই--মধ্যস্থ বা অস্তস্থ বর্ণে স্বরের অভাবে, শঝের আছ্য-অক্ষরে 
যে টঙ্কার উৎপন্জ হয়, তাহাকেই সপ্পর্ণ করিবার জগ্ত থে কয়টি ধ্বমিস্থানের 
আবশ্তক, তাহারই একটা হিসাব আছে। বাংলা উচ্চারণে সর্বত্র শের বা 
বাক্যাংশের আর্দিতে যে ঝেণশিক পড়ে--যে ঝৌক পর্বভূমক এবং পদভূমক ছনদেও 
ভিন্ন প্রকারে কাজে লাগে, সেই ঝোঁক এই ছড়ার ছন্দে-_ভাষা ব্যঞগনবহল বা 
হসস্তপ্রধান বলিয়া--একটু স্বতন্ত্র ক্রিয়া করিয়া থাকে । কথ্যবাংলার বাক্য ছন্দিত 
হইতে গেলেই_-ওই ঝেণকেরই বিশিষ্ট শক্তির গুণে, চারিটি ধ্বনিশ্থান লইয়া এক 
একটি পর্ধব গড়িয়া! উঠে। এই চারের রহম্ত বাংলা বাক্‌-্রকৃতিরই আদি রহন্য, 
তাই কথ্য বাংলায় তাহা এমন করিয়া! আত্মপ্রকাশ করে। আমি শব্ধের আচ 


৫৮ বাংলা কবিতার ছন্দ 


অক্ষরে যে টস্কার উৎপক্ন হওয়ার কথা বলিয়াছি, এবং তাহার যে কারণ নির্দেশ 
করিয়াছি--লেই বাংলা উচ্চারণ-রীতি-__সাধুভাষার ছন্দেও আছে? কিন্তু এই 
ছড়ার ছন্দে সেই ঝোঁক যে উপায়ে এ ছন্দকে রূপ দেয়, তাহা যে এ মধ্য বা অন্ত 
ইসন্ত বর্ণের কারণে, তাহাতে সন্দেহ নাই। অতএব এই ছন্দের সাধারণ রূপটির 
গ্রধান উপাদান দুইটি-(১) ইহার ধ্বনিস্থানের সংখ্য| সর্বদাই চার, 
(২) আগ্ঘ বর্ণের ঝেণাকটিকে সমৃদ্ধ করিবার জন্ ধ্বনিস্থানের উপযুক্ত অবকাশে 
হসম্তের সন্মিবেশ। একটা সাধারণ দৃষ্টাস্ত লওয়া যাক, যথা__ 


বিষ্টি পড়ে | টাপুর-টুপুর | নদী এল | বান 


--নিদেয় এল বান” নয়। এখানে প্রত্যেক অক্ষর বা স্বরাস্ত বর্ণ ই গুণনীয়, এবং 
সেই গণনায় চারিটি করিয়। ধবনিস্থান পাওয়। যাইবে । তথাপি, তাহা চার মাত্র! 
নয়, কারণ এ অক্ষরগুলি আছ্-অক্ষরের ঝেণাককে ধারণ করিয়া থাকে মাত্র 
ধ্বনিগুলির ষে কাল-পরিমাণ তাহা পিতীকৃত হইয়া, ছন্দের তাল রক্ষা করে-- 
অক্ষরের কোন গৌরব বা! পৃথক মর্যাদা রক্ষ! করে না। এই ভাষায় যুক্তাক্ষরের 
কোন বিশেষ মূল্য নাই--সকল বর্ণ ই মৃক্ত, কেহ যুক্ত নয়; এখানে যুক্তবর্ণ কাধ্যত 
পরস্পর অযুক্ত থাকে, ইসস্তই থাকে, এবং এ যধ্যস্থ হসম্ত আঘ্-অক্ষরের ্বরকে 
সন্কৃচিত বা প্রসারিত করে না, তাহার 'ঝোক', বা উচ্চারণক্রিয়ার জোরকে 
বদ্ধিত করে মাত্র-_ইহাকে 80990 ব! স্বরবৃদ্ধি, ৪0998 বা ঠেস বলা যাইতে 
পারে। সাধুভাষায় যুক্তাক্ষরের পূর্বব অক্ষরে যেটুকু জোর বা স্বরবৃদ্ধি ঘটে, তাহা 
এইরূপ “ঠেল” হইতে ম্বতন্ত্র; সে উচ্চারণে এইরূপ ঠকর বা উচট খাওয়া নাই, 
ক্রুততাও নাই, ম্বরের একটু দীর্ঘত্ব অথবা গুরুত্ব আছে মাত্র। কিন্তু বিষ্টি পড়ের 
বিষ.টি'তে_যুক্তাক্ষর নয়__হুসস্তই ধর্তবয; তাহার ফলে, পূর্ব-অক্ষরে যাহা ঘটে, ' 
তাহাকে আমি “স্বর-বিস্ফোরণ” বলিব, এবং ইহাতেও এবরপ ব্যঞ্রন-সংঘাতই 
ঘটিয়া থাকে । সাধুভাষায় স্বরের প্রাধান্ থাকায় “বৃষ্টি' এই শব্টির উচ্চারণ__ 
বৃহ+টি (্বর-প্রসারণ ) এবং কু'ষ+টি (স্বর-সঙ্কোঁচ )--এই ছুই প্রকার হইতে 
পারে। কিস্তু এই ভাষার উচ্চারণে, “বিষ্টি'র “য-_পূর্বব অক্ষরের হ্বর-বিক্ফোরণের 
ফলে যেন ছিটকাইয়া উঠিয়া ছুইদিকের ব্যঙনধ্বনিকে সংঘটিত করিয়া তোলে, 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৫৯ 


ধথা_-বি ৭) সাধুভাষার উচ্চারণে ছুই ব্যঞ্জনের মধ্যে যে ফীকটুকু থাকে, 
এখানে তাহা থাকে না। সাধুভাষার এই উচ্চারণ-ধন্মই তাহাকে প্রার্কত ভাষা 
হইতে এমন বিলক্ষণ করিয়াছে; এখানে যে ধ্বনি ভেকণ্প্রলম্ী, সেখানে তাহা 
গজেন্দ্রগামী। এখানে যাহা রীতিমত “ঠেস, ওখানে তাহা মাত্রার একরপ গুরুত্ব 
বা দীর্ঘত্ব; এবং, পর্বভূমক ছন্দে পর্ষের সন্ধীর্ণ অবকাশে পূর্ববাক্ষরের সেই গুরুত্ব, 
দ্রুততর গতির সুবিধা পাইয়া, একটু নাচিয়! উঠে মাত্র) কিন্তু সেখানেও দুই 
ব্গ্ননের মধ্যে একটু ফাঁক থাকে-_ম্বরবিক্ফোরণের দ্বারা এমন সংঘটিত হইতে 
পারে না। 

কাদের কণ্ঠে গগন মনে". 

রক্তুতিলক ললাটে পরাল ( রবীন্দ্রনাথ ) 
_-ইহাদের পর্বগুলির লয় একই, এজন্য, “কাদের” 'গগন?, “তিলক' প্রভৃতির আস্ঘ- 
অক্ষরের উচ্চারণে জোর যতখানি, “কে”, “রক্ত? 'গ্রভৃতিতেও ততথানি হওয়াই 


নঙ্গত-_'ক ৭, “মন্‌থে না হইয়া 'কণ+ঠে 'মন্‌1থে? হওয়াই আবগ্তক 

কথ্যভাষায় শ্বরধ্বনির এই লীলার অবকাশ না থাকায় ইহার অক্ষরের কোন 
মাত্রা-গুণ নাই-__বাংল! সাধুভাষায় সেই গণ যেটুকু ষে হিসাবে বিষ্যমান আছে, 
এখানে সেটুকুও নাই। তথাপি, একটা মাপ না থাকিলে ছন্দ হয় না; এখানে 
সেই মাপ কি হিসাবে আছে, তাহা! বলিয়াছি। প্রত্যেক পর্বে স্বর বা স্ববাস্ত বর্ণের 
একটা নির্দিষ্ট সংখ্য। পাওয়া যায় বলিয়া, এই ছন্দকে একপ্রকার “অক্ষরবৃত্ 
পর্ববভূমক-ছন্দ'স্-নাম দেওয়া যাইতে পারে। 

বাংল! কাব্যে এই ছনের প্রসার পূর্বের তেমন ছিল না, তাহার একটি সুস্পষ্ট 
প্রমাণ এই যে--ছড়া, ব্রতকথা এবং অতি প্রাীন প্রবচনের অনেক পংক্তি 
এই ছন্দে রচিত হইয়। থাকিলেও, যখন হইতে বাংলা ভাষার সাহিত্যিক কর্ষণ সুরু 
হইয়াছে, এবং বোধ হয়, তজ্জন্ত শিষ্ট-সমাজে মুখের ভাষাতেও যখন সেই সংস্কৃতির 
প্রভাব পড়িতে সুরু হইয়াছে, তখন হইতেই সকল পদ্-রচনাতে পয়ারের ভঙ্গিই 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, দেখা যায়। আমি নিম়ে দুই চাক্সিটি প্রবচন উদ্ধৃত করিতেছি; 
এগুলি খুব শুদ্ধ সাধুভাষার রচনা নয়, তথাপি ইহাদের ছন্দও ছড়ার ছন্দ নয়। 
ইহা! হইতে মনে হয়, বাংলা ভাষার আদিম প্রকৃতি ও তাহার পদ্ঘ-ছন্দ যেমনই 


৬০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


হউক--সেই আদিমতা অনেকদিনই ঘুচিয়াছে । মুখের বুলি যখনই রচনার 
দিকে ঝু"কিয়াছে, তখনই, উচ্চারণে ও ছন্দে সেই আদি ভঙ্গি পরিত্যক্ত হইস্বাছে, 
যথা 


পরের সোনা ন! দিও কানে। 
প্রাণ যাবে তোর হেঁচক! টানে ॥ 
ও প্‌ 
যত হাসি তত কান! 
বলে গেছে রামশব্গা | 
সঃ নং গং 
মঙ্গলের উদ বুধে পা। 
যথা ইচ্ছা তথ! য॥ 
রঃ সং সং 
মনের অগোচর পাপ নেই। 
মার অগোচর বাপ নেই । 
০ ও সং 
যার শিল যার নোউ।। 
তারি ভাঙ্গি দাতের গোড।। 
চে র্ রং 
থাকতে দিল ন! ভাত কাপড় । 
মরলে করবে দানসাগর॥ 
ঙ্ মং ঃ 
দশে মিলি করি কাজ। 
হারি জিতি, নাহি লাজ। 
সঃ ০ ৬ 
যত ছিল নাঁডা-বুনে। 
সব হ'ল কীর্ভুনে | 
রর গং সং 
বিবাহ তৃতীয় পক্ষে । 
সে কেবল পিত্ত রক্ষে ॥ 
০ রং সং 
ভেতরে ছুচোর কেতন 
বাইরে কৌচার পত্তন । 


উপরের প্রবচনগুলির পদ্ভ-ভঙ্গি স্পষ্ট পয়ারের, অর্থাৎ-মান্তরিক ; হসস্তের 
গোলমাল যেখানে যেটুকু আছে, তাহা রচনার দোষ--সে দোষ সেকালের সকল 
কবিদের রচনায় আছে। অতএব দেখ! যাইতেছে, ছড়ার ছন্দ চিরদিনই অতিশয় 


বাংল। ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬১ 


গ্রাম্য ও মেয়েলী রচনায় আপনা হইতেই আসিয়া পড়িত বটে, কিন্তু তাহ! অতিশয় 
চলতি প্রবচনের মধ্যেও গ্রাহ হয় নাই। 

এই ছড়ার ছন্দকে ইদানীস্তন কালে, প্রথমে রবীন্দ্রনাথ, ও পরে সত্যে্্নাথ- 
প্রমুখ কবিগণ একটি বিশিষ্ট ছন্দধ্বনির গৌরবে উন্নীত করিয়া, তাহাকে বাংলা 
গীতিকবিতায় এক অভিনব সঙ্গীত-স্যষ্টির কাজে লাগাইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ তাহার 
অসাধারণ গীতি-প্রতিভার বলে, কেবল কাব্যরস-হত্ির সৌন্দর্য্য ইহাকে যেভাবে 
মণ্ডিত করিয়াছেন, তাহীতে ইহার ধ্বনিপ্রকৃতির গাণিতিক হিসাব বা অক্ষর- 
বিন্তাসের হুক পারিপাট্যের বালাই নাই; কেবল পর্ধবসংখ্যার হাস-বৃদ্ধি, বিবিধ 
চরণ-গঠন, এবং শব্বযোজনার যাদুমন্ত্ে, তিনি এই ছন্দকে কাব্যের কৌনীন্ত দান 
করিয়াছেন। পরবর্তী কবিগণের মধ্যে সত্যেন্ত্রনাথ এই ছন্দের যৎপরোনাস্তি 
কর্ষণ করিয়া, ইহার বিশিষ্ট ধ্বনি হইতেই নানা ভঙ্গির উদ্ভাবন করিয়াছিঙ্জলন । 
আমি প্রথমে এ ছন্দের আদি রূপের কথাই বলিব। 


বিষ্টি পড়ে | টাপুর টুপুর | নদী এল | বান 
অথবা, 


রা ঁ 4 
কৃষ্ণকলি | আমি তাবেই | বলি, 


কালে! তারে | বলে গায়ের | লোক (রবীন্দ্রনাথ ) 


--ইহাই এ ছন্দের আদি রূপ--প্রতি পর্বের চারিটি স্বরাস্ত বর্ণ বাঞছ্ক্ষর, এবং 
প্রতি পর্বের আছ্-অক্ষরে একটি করিয়া ঝোক। এই ঝৌকের কথ! আগে 
বলিয়াছি। বার বার পড়িলেই বোঝা যাইবে--এই ঝেণাকের জন্ত, এ আস্ধ- 
অক্ষরের সঙ্গে একটি হসস্ত-বর্ণ থাক। আবশ্তক যেমন, গবিষ.-টি পড়ে? 'কিষ-৭-কলি?। 
কিন্তু টাপুর টুপুর'-এ আগ্ঘ অক্ষরের পরেই হসন্ত নাই--প্রথম শব্দটির অস্তে আছে, 
এবং তাহাতেই ওই ঝেণাকের পুষ্টিসাধন হইয়াছে । ইহাঁও দেখা যাইতেছে যে, 
এই পর্ষের শেষের হসম্ত কোন কাজই করিতেছে না-_না থাকিলেও ক্ষতি ছিল 
ন1। বাকি অপর পর্বগুলিতে, এইক্ষপ স্থানে-_-আদিতে বা অস্তে-_হসস্তবর্ণ নাই; 
তাহার ফলে, ঝেণকগুলি স্বচ্ছন্দ বা স্বাভাবিক না হইয়া একটু অস্বাভাবিক হইয়া 
উঠে। অবশ্ব, যদি শবের উপরে 20960:108 ঝেণিক বা [00000588158 থাকে, 


৬২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


তাহা হইলে হসস্তের এইরূপ পৃষ্ঠপোষকতার প্রয়োজন হয় নাযেমন «কালে 
তারে" এখানে 'কালো*র উপরে অর্থের জোর থাকায় হসস্কের অভাব ধরা পড়ে 
না। তেমনই-- 
আমি নাবব | মহাকাব্য 
সংরচনে, 
ছিল মনে__ 
ঠেকল কখন [ তোমার কাকণ 
কিছ্কিণীতে-_( রবীন্দ্রনাথ ) 

এখানে সব কয়টি পর্বেই__হয় হস্ত, নয় অর্থঘটিত জোরের ছারা--আগ্ 
অক্ষরের ঝোক বজায় আছে; কেবল “ছিল মনে'র “ছি? অতিশয় দুর্বল হইয়া 
পড়িয়াছে, কারণ ইহাতে কোনটাই নাই। “ছিল মনে" যদ্ধি ছিলেন মনে” হইতে 
পারিত, তবে এই দোষ ঘটিত না, কারণ, হসস্তটি আত্ম-অক্ষরে যুক্ত না থাকিয়া যদ 
শব্ধের শেষেও থাকে, তাহ! হইলেও ঝেকটির বলহানি হয় না। এখানেও লক্ষ্য 
করা যাইবে যে পর্বের অন্তস্থিত হসস্তের কোন পৃথক মুল্য নাই । 

অতঃপর প্রশ্ন উঠিতে পারে-_ছড়ার ছন্দের এই যে পর্ব, উহাতে কয়টি হসম্ত- 
বর্ণ স্থান পাইতে পারে? কারণ, আমরা দেখিয়াছি উপযুক্ত স্থানে একটি হসস্ত 
থাকিলেই এ্ছিন্দের ঝৌকঘটিত প্রয়োজন সম্পূর্ণ হয়, এবং ঝোকযুক্ত আস্মবর্ণ ও 
তিনটি স্বরাস্ত বর্ণের হ্বারা ইহার পর্ধবগত ধ্বনিপরিমাণও পূরণ হইয়া থাকে । ইহাও 
দেখা গিয়াছে যে, পর্বাস্তিক হস্ত বর্ণে ইহার ধ্বনি-পরিমাণ কু বা পূর্ণ হয় ন!। 
তবে কি চারিটি ধ্নিস্থানেই অক্ষরের সঙ্গে হসস্ত-বর্ণ থাকিলে ক্ষতি নাই? তাহ! 
নহে। আগ্ঘ-ঝৌকের জোরে হইসস্তবর্ণের ধ্বনি যতই অবলুঞপ্ধ হউক, উহার সংখ্যার বৃদ্ধি 
হইলে পর্ববমধ্যে একটা ভার-সঞ্চার হয়--দেখা যায় যে, একই পর্বে অতিরিক্ত 
হসস্তবর্ণ দুইটির বেশি হইলে ছন্দপীড়া ঘটে, অথচ যথাস্থানে একটি থাকিলেও কাজ 
চলিয়া যায়। অতএব বল! যাইতে পারে, এই ছন্দের পর্বগত ধ্বনি-পরিমাণের 
একটা স্থিতিস্থাপকতা৷ আছে, এবং তাহারও একট! সীমা আছে । চারিটি শ্বরাস্ত বর্ণ, 
এবং আগ্ঘ-অক্ষরের ঝৌকের জন্য একটি হস্ত বর্ণ_ইহাই ইহার নানতম হিসাব 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬৩ 


হইলেও, আর একটি মার হসস্ত বর্ণকে সে হেলায় বহন করিতে পারে । তিনটিতে 
ছন্দ গীড়িত হয়--তখন সেই তিনটির ছুইটিকে একটি স্বরাস্তের ওজন দিয়া পর্ব 
রচনা করিলে, ভারসাম্য কতকট! রক্ষা হইয়া থাকে ) যথা, 


আর আয় সই * জল আনিগে * চল্‌ ('ইন্িরা') 

--ইহার প্রথম পর্বটিতে তিনটি মাত্র অক্ষর (85119519 ) ও তিনটি হসস্ত বর্ণ 
আছে? কিন্তু তাহাতেই পর্ধের ধ্বনি-পরিমাণ বজায় আছে) কারণ, এ তিনটি 
হসস্তের দুইটিতে একটি অক্ষরের কাজ করিতেছে । কিন্তু ইহার হ্বারা প্রমাণ হয় 
না যে,( কোন এক ছুন্দ-পর্তিত যেমন বলিয়াছেন ) এই ছড়ার ছন্দে মাপের কোন 
নির্দিষ্ট হিসাব নাই। বরং, ইহাই বলা যাইতে পারে যে, এই ছন্দের মাপ অতিশয় 
সহজ ও হুনিদ্ি্-_হসম্তবর্ণের জন্য সে মাপের কিছুই ব্যতিক্রম হয় না; কেবল 
ইহাই মনে রাখিতে হইবে যে, একটিও হসপ্তবর্ণ না] থাকিলে পর্বটি পদ্থু হইয়া! থাকে, 
এবং দুইয়ের বেশি হইলে ছন্দ টলিতে থাকে । আমি আরও সঙ্গ হিসাবের মধ্যে 
যাইব না-_বিশেষ জানিবার জন্য, সত্যেন্দ্রনাথের ছন্দ-সরহ্বতী, প্রবন্ধটি পাঠ 
করিতে বলি। 

এই ছন্দের সাধারণ রূপ যাহা, তাহাতে অধিক বৈচিত্র্য নাই-- পর্বের সংখ্যা 
কম বা বেশির জন্য, এবং নানা আকারের খগ্ডপর্বযোগে, যাহা কিছু বৈচিত্র্য ঘটে? 
নিন্নে তাহার কয়েকটি উদাহরণ দিলাম-_ ৰ 
(১) চারিটি পর্ব আছে, খগ্ডপর্ব নাই-_ 


এই যে ছিল * সেনার আলে! * ছড়িয়ে হেথা * ইতস্তত: 
আপনি-থোল। * কম্লা-কোয়ার * কমলা-ফুলি * রোয়ার মত। (সত্যেন্রনাথ) 


(২) চার পর্ব ও এক খগ্ডপর্ব--বৃহত্বম চরণ। (খণ্ডপর্বর এক হইতে তিন অক্ষরের 
হইতে পারে, তাহাতে এই চার পর্ধের চরণই একটু ছোট-বড় হইয়। থাকে । )-_ 


ওখানে ঠাই | নাই প্রভু আর | এই এশিয়ায় | দাড়াও সরে' | এসে-_ $ 
বুদ্ব-জনক | -কবীর-নানক | -নিমাই-নিতাই | -শুক-সনকের | দেশে । (মতো্ত্রনাথ ) 


(৩) তিনটি পর্ব--খগ্পর্ব নাই-_ 


অযূত ঢেউয়ের | তপ্তনিশাস | নুপ্তিহারা, 
ফির্তেছিল | হাওয়ার ছায়া | -মূর্তি পারা । (সত্যন্্নাথ) 


৬৪ বাংলা কবিতার ছন্দ 


(8) 705709:006810 বাদে, মূল চরণে তিনটি পর্ব একটি ছ্‌ই অন্ধরের 
খণ্ডপর্ব্ব-- 
ওরে বিহীন হ'ল * জাগো য়ে ভাই * ডাকে পর « স্পরে (রবীন্ত্রনাথ ) 
(৫) তিনটি পর্ধ ও একটি ৩ অক্ষরের খগ্ডপর্ব্-_ 
হর্ণ-শরে ০ পূর্ণ একি * গন্ধরাজের * তৃণখানি! (সতোন্তরনাথ ) 
(৬) তিনটি পর্ব ও একটি ১ অক্ষবের খগ্ুপর্ব-. 
এস তুমি * যুখির বনে * দুকৃশ বুলা "বে (এ) 


ধঃ রং রঃ 
অশ্রমেধের * আাবণ দেখে * বন্ধ কোথা « যাও (৬) 


(৭) দুইটি পর্ব ও একটি খগ্ডপর্ব্-- 


শামার শিসে | শ্নরের স্তবক | হেন, 
প্রাণ ছিল যার | গানের উদ্ধীস | -ভর! 
ক তাহার | হঠাৎ শীরব | কেন, 
শিউলি-বীথির | শেম বুঝিযুল | -ঝব। (খ্) 


(৮) একটি পর্ব্ব ও একটি ৩ অক্ষরের খণ্ডপর্বব ; তিন অক্ষর হইলেও ছুই স্থানে দুই 
রকমের গঠন লক্ষণীয়।-_ 


রর 5 
তোর চমোতে « হয় যে লাল। 


থোকাখুকীর * হাত পাগাল॥ (সতেন্রনাথ) 
্ র্‌ 


বিশোৰ কিশ * ণয পরে 
4 ঠা 
তোমার পৰশ * সঞ্চরে (এ) 
উপবে ছাড়ার ছন্দেব কয়েকটি সাধাবণ দৃষ্াস্ত দিলাম, ইহাতে সেই পুরানে। 
ছড়াব-- 
আয় বৃষ্টি * হে-_নে। 
ছাগল দেবো + মে-_নে ] 


--সেই ছণাদটি নানা! আকারের চবণে-- 


সবুজ গবী টল্ল ন1। 
তোমাৰ ভয়ে ভুল্ল না । (সতোন্দ্রনাথ ) 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬৫ 


_হুইতে দীর্ঘতম টে ও বিচি খণ্ডপর্কের লীলায়িত হইয়া উঠিয়াছে। 
তথাপি, আদি ছড়ার ছন্দের এই ছণীদ, ধ্বনি-বৈচিত্র্যে পয়ার বা পর্বভূমকের মত 
সম্পদশালী নয়। সত্যেন্দ্রনাথ হসস্তের কৌশলে যে মাত্রাবৃতের উত্ভাবনা করিয়া- 
ছিলেন, তাহা এই ভাষার এই ছন্দই নহে; এবং ইহার চার অক্ষরের পর্বকে 
দুইয়ে বা তিনে ভাঙিয়া তিনি যেটুকু বৈচিত্র্য সম্পাদন করিয়াছিলেন, তাহাও 
অতিরিক্ত কৌশলসাপেক্ষঃ_ইহা মনে রাখিলে, এ ছন্দের এই একঘেয়ে চারের 
চালই যে উহার সেই বৈচিত্র্যহীনতার কারণ এবং এই ভাষার শ্বরধ্বনির মৈন্যই যে, 

, কৌশলসত্বেও, ইহার সঙ্গীত-গুণকে গ্রাম্য-ছড়ার অধিক উর্ধে উন্নত হইতে 
দেয় নাই, তাহ। স্পষ্ট বুঝিতে পারা যায়। আমাদের কণ্ঠের হ্বভাবে যে আছা-বঝৌক 
অলঙ্বনীয়, তাহার জন্তই এই ছন্দেও, 8০০96 বা শ্বরবুদ্ধির স্থান-পরিবর্তনের দ্বারা) 
খাটি ৪০০০০-মুলক ছন্দের রূপ-বৈচিত্র্য আমদানি করা সম্ভব হয় নাই? সত্ন্্র- 
নাথের ০৪০৪ 1,00710ঘ8:-এর অনুকরণ তাহার সাক্ষ্য দিতেছে । এই গ্রসঙ্গে 
আর একটি বিষয়ের উল্লেখ করিব। বাংলার এই আস্ঘ-ঝৌককে হঠাইয়া একটু 
মাঝখানের দিকে আনিবার একমাত্র উপায়-চরণের আরমে, তাহার বাহিরে, 
বিছু ছন্দাতিরিক্ত অক্ষর বসাইয়৷ দেওয়!, যেমন-_- 


(এল )উতঙনা হাওয়! (যুল ) পুলক নিয়ে 


(ক্ষীর) সাগর জলে (আলো) ঝলক দিয়ে!  ( সতোন্রনাথ ) 
ইহার প্রত্যেক পংক্তিতে আসল পর্ব আছে দুইটি--বন্ধনীর মধ্যে যাহ 
আছে, তাহা ছন্দাতিরিক্ত (750970798:1)। তথাপি এখানে ওই [71067:709110- 
সহ প্রত্যেক চরণ দুইটি ধ্বনিভাগে ভাগ হইয়াছে; এবং এ 11)7060006610-এর 
জন্যই ঝোঁক আদিতে মা পড়িয়া মধ্যস্থানে পড়িয়াছে। 
ইডার ছন্দেও এইকপ হয়, যথা 
(কোথাকার ) ঢেউ লেগেছে 


( জাজি এ) গগন পরে, 


( ধোয়াধার ) সৌত ভেঙেছে 
মেঘের থরে। ( সত্যেন্ত্রনাথ ) 


৬৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 


কিংবা-- 
(তুলে ) ঢেউ গু£নগাথার | পে ঘোরে, 


(বিষ) মিশিয়ে বিখি। গড়ল ওরে 
(জানে ও ) ভুল ফোটাতে, 
(জানে ও ) তুল ছোটাতে, 
(পারে ও) ফুল ফোটাতে | প্রাণের তারে ] গমক হেনে। (সতোম্তরনাথ ) 


ছন্বাতিরিক্ত অংশগুলিকে বন্ধনীর মধ্যে রাখিয়াছি--ওই অক্ষরগুলি যেন কোন 
রকমে পার হইয়া, আদল পর্বের আছ অক্ষরে ধাক্কা দিতে হয়। এখানেও 
একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আছে, তাহা এই যে, এ ছন্দাতিরিক্ত অংশের€ 
একটা মাপ আছে; এন, ফুল, ক্ষীণ, আলো-_সাধুভাষার প্রকৃতি অনুসারে 
(কবিতাটির ছন্দ--পাঁচ মাত্রার 'পর্বভূমক ) যেমন ছুই মাজ্রার, তেমনই, 
কোথাকার”, 'আজি এ এবং “ধোয়াধার-ও কথ্যভাষার প্রকৃতি অন্সারে 
প্রত্যেকটিই তিন অক্ষরের, ইহাতে হসস্তের হিসাব নাই। কিন্তু মাঝের ছোট 
পংক্তিগুলিতেই 57)09960-এর ক্রিয়া স্পষ্ট প্রত্যক্ষ হইয়া উগঠিয়াছে। 


'জানে ও হ্‌ল্‌ ফোটাতে '--যেন একটি সাত অক্ষরের ( ৪511019 ) টানা একই 


পর্ব; ঝৌঁকটি তাহার মধ্যস্থলে_-ঠিক চতুর্থ স্থানে (৩-_১-_৩) পড়িয়াছে। 
এজন্য ন592098০-এর অক্ষর সংখ্যার সঙ্গে মূল পর্বের অক্ষর-সংখ্যার একটা 
যোগ আছে দেখা যাঁয়__না থাকিলে ছন্দটি ভালরূপ বাজিবে না। এমনই করিয়া 
[7508:079609-এর সাহায্যে আন্ত-ঝোককে লঙ্ঘন করিয়া পর্যেবের মধ্যস্থানে 
বেক দেওয়া যায়--আছ্-ঝোক এখানে গৌণ হইয়া! থাকে। বাংলা শবের 
আগ্-ঝৌোককে আর কোন উপায়ে, এই সকল ছন্দ, হটাইয়া লওয়া যায় না। 
রবীন্দ্রনাথ, এই ছড়ার ছন্দের পর্বচ্ছেদ চার না ধরিয়া, তাহাকে যে তিনের 
ঘরানা বলিয়াছেন, লে সম্বদ্ধেও কিছু বলা আবশ্তক। ওই ঝেশাককে যদ্দি ছুই 
মাত্রার ওজন দেওয়া যায়, এবং প্রতি পর্ধের চারকে দুই ভাগ করিয়া গ্রতি ভাগে 
একটি পৃথক ঝোকের ব্যবস্থা করা যায়, তাহা হইলে রবীন্দ্রনাথের এ মত ঠিকই। 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬৭ 


কিন্তু সত্যেন্্রনাথ যেমন সেই ছাদ রক্ষা করিয়াই কবিতা! রচনা করিয়াছেন-_চারের 
পর্বকে দুইয়ে ভাঙ্গিয়াছেন, এবং গ্রত্যেকটিতে পৃথক ঝেৌকের উপায় করিয়াছেন, 
যেমন-- 

রদ র্‌ তোমার-_শোর্যের & বরে; 
_তেমনই, এইরূপ কৌশল না করিলে ছড়ার ছন্দের পক্ষে এই চলন ও এই সুর 
স্বাভাবিক নয়) “বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর'কে-_ 


বিষ্টি * গড়ে টাপুর * টুপুর 
এইরূপ করিয়া পড়িলে, তাহা স্বাভাবিক হয় না--ওইরপ স্তরে পড়া নিয়মও নয়। 
এখানে উহা স্পষ্টই চারের চাল, এবং আত্ত অক্ষরে একটা ঝৌঁকই আছে। বরং, 
ইহাকে এইরূপ ত্রেমাত্রিক-হিসাবে গণনা না করিয়া, অনায়াসে দৈমাত্রিকের হিসাবে 
লওয়! যায-_-এঁ চার আসলে দুইয়েরই গুণিতক, যথা-_ 


কৃফ-কলি * আমি-তারেই * বলি 
সঃ সং নং 
(যারা) নিতা-কেবল * ধেনু-টরায় * বী-বটের * ওলে (ববীন্রনাথ) 

_এ ছন্দে সর্বত্র & চারকে দুইয়ের ভাগে ভাগ হইতে দেখা যায়? কেবল, এ 
আস্ঘ-অক্ষরের ঝেোকের জন্ত প্রতি পর্ষের প্রথম খণ্ডে এমন একটা তিনের আমেজ 
থাকে যে, হঠাৎ পর্ববগুলিকে পর্বভূমকের পাঁচ মাত্রার বলিয়া ধাধা লাগে। কিন্ত 
এ ভূলও চোখের তুল-_যেখানে ধ্বনিস্থান হস্তদমেত পাঁচটা, এবং আগ্য অক্ষরের 
পরে হসস্ত ব! যুক্ত বর্ণ থাকে সেইখানেই এইরূপ মনে হয়; কিন্তু কান ঠিক 
থাকিলে, এ ঝোক এবং তজ্জনিত লয়ের পার্থক্য ধরা পড়িবেই। কারণ, 
পর্বভূমক ছন্দে শ্বরধ্বনিগুলি যেমন সজাগ, তেমনই, পর্বের মান্রা-গণিত কালের 
পরিমাণও বেশি। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 


আধুনিক বাংজাছন্দের একটি নৃতন রূপ-_সত্যেন্্নাথের “হসন্ত-প্রাণ মাত্রাবৃত , উপসংহার-_ 
বাংল! ছন্দের সংক্ষিপ্ত পরিচয় , বাংলাছন্দ ও '381 2120. 732:-তত্। 

ছড়ার ছন্দ সন্ধে পূর্বের অধিক বলা নিশ্রয়োজন। তথাপি এই প্রসঙ্গে 
সত্যেন্্রনাথের “হস্ত প্রাণ মাত্রাবৃত্ত' সম্বন্ধে কিছু বলা আবশ্তক মনে করি। 
সত্যেন্দ্রনাথ এই হসম্তযুক্ত অক্ষরকেই ( যথা-_তুম্‌, দের, সর্‌, নার্‌ ) গুরু, এবং 
সকল শ্বরাস্ত বর্ণকে (ষথা-_তা, কে, কি, প, স) লঘু ধরিয়া বাংলা কবিতায়, 
সংস্কৃতের অনুকরণে, মাত্রাবৃত্ত ছন্দ রচনা করিতে চাহিয়াছিলেন। উহা ছড়ার 
ছন্দ নয় বটে; তথাপি, কথ্য বাংলা-ভাষার উচ্চারণ বজায় রাখিয়াই__আমাদের 
কণ্ঠের হসম্তপ্রবতাকেই কাজে লাগাইয়া, তিনি এক নৃতন ছন্দধবনি উদ্ভাবন 
করিয়াছিলেন। ইহার ফলে, বাংলা কবিতায় যে অভিনব ধ্বনিবৈচিত্র্য ঘটিয়াছে, 
তাহা অতিশয় শ্রুতিন্থথকর এবং শিশ্পহিসাবে উপভোগ্যও বটে; কিন্তু সে ছন্দ 
কৃত্রিম, তাহাতে খাঁটি কবিতা! অপেক্ষা “চিত্রকাব্য রচনাই সম্ভব। কারণ, বাংলা 
বাক্যের উচ্চারণে, আস্ঘ-ঝেককে কোন ক্রমেই আর কোথাও সরাইয়া লওয়! যায় 
না; এজন্য গুরু-লঘু__শ্বরসন্নিবেশকালে, সেই, ঝৌঁককে লঙ্ঘন করিয়া_ছন্দের 
আবশ্তকমত, যে কোন স্থানে দ্বর-বৃদ্ধির ব্যবস্থা করিলে, তাহাতে ছন্দের কারুকলা 
বা কৃত্রিম ধ্বনিচাতুর্যই প্রধান হইয়া উঠে-_কাব্যপ্রেরণার আত্তরিকত ক্ষুণ্ন হয়। 
তথাপি সত্যেন্রনাথ, বাঙালী কবির একটা বুকালের আকাজ্ফা কতকটা সহজ 
উপায়ে মিটাইতে চাহিয়াছিলেন; প্রাচীন বাঙালী কবিদের সংস্কৃত-ছন্দে বাংলা 
কবিতা-রচনার কথা ছাড়িয়া দিলেও, আধুনিক কাল পর্যন্ত এই আকাঙ্ষা যে 
প্রবল ছিল, তাহার প্রমাণ__ 

চরণ অর্ণবর্ণে লজ্জিছে রক্তপন্মে, 


কণিত কখনো তাহে হ্বরণমগ্্রীর ম্ু। ( বলদেব পালিত ) 
সং ঞ 
তথাপি তাহে হইয়া অতৃপ্ত 
নিশীথিনী-কান্ত নিতান্ত ধুষ্ট 
মরোবরে শুভ্র কর প্রসারি 
জাগাইছে স্বপ্ত কুমুদ্বতীরে। (প্র) 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৬৯ 


_দীর্ঘস্বরকে ও যুক্তাক্ষরের পূর্বববর্ণকে গুরু করিয়া পড়িলে বাংলায় এরপ ছন্দ 
ঘে কিরূপ হাস্তকর হয়, তাহা বুঝিতে বিলম্ব হইবে না। কিন্তু তথাপি আমাদের 
কবিগণ নিরম্ত হন নাই; সত্যেন্ত্রনাথ, বাঙালী কবিগণের সেই পুরাতন পিপাসা-_ 
দ্ধের সাধ ঘোলে মিটাইবার মতই-_মিটাইয়াছেন; তিনি দীর্ঘ-হন্বের এইরূপ 
হাস্তকর প্রমাদ না ঘটাইয়! হ্সস্তবর্ণের সপ্িবেশ-কৌশলে, এরূপ গুরু-লঘু 
মাত্রাভেন ঠিক করিয়৷ লইয়াছেন, কিন্তু তাহাতেও, সংস্বত ছন্দের পদভাগ না 
মানিলে, এএবং হসন্তপূর্বব দ্বরগুলিকে একটু সাবধানে উচ্চারণ না করিলে, ছন্দ 
বজায় রাখা যায় না-_বাংলা ম্বরে ও স্থুরে পড়িলে তাহা ব্যর্থ হইয় যায়; যথা-_ 


ভরপুর অশ্রয়-_বেদনাতারাতুর | মৌন কোন নুর--বাজায় মন (সতেন্ত্রনাথ ) 


_ইহার পদভাগ যেমন বাংল! নয়, তেমনই সর্বন্্ হসস্তের পূর্বববর্ণে শ্বর-বৃদ্ধিও 
স্বাভাবিক হয় না,_-ভারাতুর'-এর 'তুর”কে কিছুতেই দীর্ঘ করা যায় না। 


চপল পায় * কেবল ধাই 
কেবল গাই * পরীর গান। 
পুলক মোর * সকল গায়, 
বিডোল মোর * সকল প্রাণ। (সত্যন্দ্রনাথ ) 


--এই পাঁচ মাত্রার ছন্দে, হসস্তের সংখ্য। ও স্থাননির্দেশ নিয়মিত হওয়ায়। এমন 
একটি সুর বাজিয়াছে, যাহ! সাধারণ পর্ধভূমকে নাই । তথাপি কবির অভিপ্রায় 
সম্পূর্ণ সিদ্ধ হয় নাই? তিনি এখানে প্রত্যেক পর্বের পচ মাত্রাকে তিনটি অক্ষর 
ধরিয়া, এইরূপ গুরু-লঘু বিদ্তাস করিতে চাহিয়াছেন__-চগল্‌ পায়; অর্থাৎ প্রথমটি 
“লঘু” ও পরের দুইটি 'গুরু-_এইরূপ নিয়ম করিয়াছেন। কিন্তু তাহা হয় নাই-- 
প্রতি পর্বের প্রথম অক্ষরে ঝোক পড়িবেই, এবং সে ঝেণক এ অস্তস্থিত হসস্তের 
জন্য আরও সুম্পষ্ট হইয়া উঠে, ওই আছ্য-ঝেণকই এইরূপ সকল চেষ্টা বার্থ করিয়া 
দেয়। তথাপি এ পর্বগুলি, তিন ও দুইয়ের ভাগ হওয়ায়, এবং ঠিক এ সকল 
স্থানে হসন্তবর্ণের সঙ্গিবেশ থাকায়, প্রতি পর্ধে যেমন দুইটি করিয়া! ঝেক মিলিয়াছে, 
ভেমনই হসন্তপূর্ধ স্বরধ্বনিগুলির একটি লঘূ-ললিত প্রয়াণ-ভঙিও উহাতে সম্ভব 


৭৩ বাংল! কবিতার ছন্দ 


হইয়াছে--সে যেন সত্যাই--'০৭৪1৪ 61788 61010 16১ 88৪1 পংক্তিগুলির 
ছন্দচিত্র কতকট! এইরূপ-_ 


উদ্দাম * সাগর | মন্থন করো, 

আছ্ছের * বরুণ | ছত্তর * ধরো 

4 ধা 4 রী 

সিংহল * শ্রাভোজ | লাখন্বীপ * ভরো, 

জয়! জয়! ( সতেন্র্রনাথ ) 


এখানে চারের চাল ছুইয়ে ভাগ হইয়! গিয়াছে-_ প্রত্যেক ভাগের আস্ঘ-বঝেশক 
রীতিমত 86598 বা “ঠেস্‌ হইয়া ঈাড়াইয়াছে। এখানেও প্রত্যেক অর্ধপর্কের 
অন্ত্য হসস্তবর্ণ আন্-ঝৌকেরই বৃদ্ধিসাধন করিতেছে । তা ছাড়া, আর একটি 
কৌশল ইহাতে আছে-_- প্রত্যেক পর্ষের প্রথম ভাগের আছ্-অক্ষরের পরে একটি 
করিয়া যুক্তাক্ষর আছে, দ্বিতীয় ভাগটিতে তাহ! নাই'; তাহার ফলে ঝোকের বেশ 
তারতম্য ঘটিয়াছে--একটি ঝেশাক বড়, একটি ঝেক ছোট; এবং এই বড়-ছোট 
ঝৌোক পর পর সাজানো আছে বলিয়া একটি চমৎকার ছন্দসঙ্গীত হষ্টি হইয়াছে। 
সত্োন্্নাথ এই ছন্দ সংস্কৃত ছালিক্য-ছন্দের অনুকরণে রচন! করিয়াছেন; অনুকরণ 
যেমন হউক-_ছন্দটি সুন্দর এবং তাহা বাংলা হইয়াছে । 

পর্বভূমক ছন্দেও_ মাত্রার কেবল পরিমাণ রাখিয়া! নয়_গুরু-লঘু ভেদ করিয়া, | 
একটু ধ্বনি-বৈচিত্র্যের সুষ্টি করা যায়, যথা_ 
ঘ্বৈমাত্রিক-_ 


রী ৫ 4 ধর 
ভোমরায় * গান গায় * চরকায় « শোন্‌ ভাই ! (সতোন্রনাথ ) 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৭১ 


কিংবা 
পাড়ময় * ঝৌপবাঁড 
জঙ্গল * জঞ্জাল, 
| জলময় * শৈবাল 
পান্নার * টরবকশাল (এ) 
ত্রেমাত্রিক-_- 
রী 4 £ ধাঁ 
ওই চন্দন যার * অঙ্গের বাস * তাদুল-বন * কেশ (প্র) 


কিংব। 


ওগো! আলতাঁয় লাল * পার তল যার * মঞ্জীর তার * বাজবেই (করণাঁনিধান ) 

[ এখানে ৈমাত্রিক পর্বের চারিটি মাত্রা দুইটি ডবল-মাত্রা, বা! গুকমাত্রায় পরিণত হইয়াছে; প্রতি 
অক্ষরে একটি করিয়া হসন্তযুক্ত থাকার এইবপ হইতে পারিয়াছে, যথা ভোম্‌ রায় | গান গায় 
ইত্যাদি ত্রৈমাত্রিকেরও ছয়মাত্র।, ই একই কারণে, তিনটি সমান গুরু-মা ত্রায় পরিণত হইয়ছে। ] 

সত্যেন্্রনাথ এই হসস্ত-জনিত লঘু-গুরু ভেদকে অধিকতর ছুঃসাহসের সহিত, 
রীতিমত মাত্রাবৃত্ত ছন্দ-রচনার কাজে লাগাইয়াছিলেন,-_তাহাতে সর্বত্র সফল না 
হইলেও কোন কোন রচনায় প্রায় সফল হইয়াছিলেন-_অন্ততঃ পাঠকালে মনে হয়, 
এমন ছন্দকে সহঙ্গ ঘাংলা উচ্চারণের ভঙ্গিতে ধরা যায়, এবং সেইরূপ ভঙ্গিতে এ 
ছন্দের মাত্রাবিধি খুব নিখ.তভাবে পালন না করিলেও চলে। নিয়বোদ্ধিত পংক্তি- 
গুলিকে সাধারণ পর্বভূমক ছন্দ অনুযায়ী এইবপ বিশ্লেষ করা যায়-_ 


সারা'নিশি-ভর! * যগ্ঘণার 
অশ্রু আর * দুর্দশার 


হয় রে শেষ * হয় রে ভোর। 


৭২ ংল1 কবিতার ছন্দ 


ইহার প্রথম পংকিতে ছুইটি অসম পর্ব আছে--৬ মাত্রার, ও £ মাত্রায়; 
বাকিগুলির সব ৫ মাত্রার পর্ব । কিন্তু বেশ বোঝা যায়, উহার ধ্বনি-প্রবাহ 
সাধারণ পর্বভূমক হইতে ব্বতস্্। প্রথম ছয় মাত্রার পর্বটি (ইহাতে একটিও 
যুক্তাক্ষর বা! হসম্তবর্ণ নাই) এক বঝেণকে পড়িবার পর যে ছুইটি ধাক্কা পাওয়া 
যায় এবং তাহাদের স্থান যেরূপ নির্দিষ্ট আছে, পর্বভূমক ছন্দে সেরূপ ব্যবস্থা 
নাই। এই ব্যবস্থার ফলে এ ছন্দের রূপ শ্বতন্ত্, যথা-_- 


( সারানিশিতর! ) ধন্তর ণাৰ্‌ 
ছস-স-পন্‌ *টুটুল-মোর- ইত্যাদি 


দেখ! যাইতেছে, ছন্দের প্রথম ছয় মাত্রার কোথাও ঝোঁক বা মাত্রার গুরুত্ব নাই, 
পরের সকল পর্ধেরই পাঁচ মাত্রা তিনটি অক্ষরে পরিণত হইয়াছে ; এই তিনের 
প্রথম ও শেষ অক্ষর গুরু, এবং মাঝের অক্ষর লঘু; (“লঘুর মাথায় একটি *-চিহ্‌ 
দিয়াছি)। এমনই করিয়া পর্ধভূমক গীতিছন্দকে সংস্কত ছন্দের অনুকরণে 
রীতিমত অক্ষর-মাত্রিক ছন্দে পরিণত করিয়া সত্যেন্্রনাথ যে ছন্দসঙ্গীত কৃষি 
করিয়াছেন, তাহা সম্পূর্ণ অস্বাভাবিক হয় নাই। এই গুরু অক্ষরের উপরে যে 
জোর পড়িতেছে, তাহা ছুই রকমের হইতে পারে--(১) অক্ষরের শ্বরধ্বনির 
প্রনারণ-মূলক অথবা (২) ছড়ার মত, স্বরবিস্ফোরণ-মূলক | প্রথমোক্ত ভঙ্গিতে 
পড়িলে, মাত্রার গুরু-লঘু ভেদের মর্যাদা বজায় থাকে, কিন্ধু সর্বত্র তাহা ত্বাভাবিক 
শোনায় না; শেষোক্ত ভঙ্গিতে পড়িলে, হসস্তের পুর! দাম আদায় করা যায় বটে, 
এবং প্উচ্চারণেও কত্রিমতা থাকে না, কিন্তু তাহাতে এইরূপ নিয়মিত ও ঘন ঘন 
ঝেশক দেওয়ার ফলে, ছন্ধ্বনি যন্ত্রবৎ শুনিতে হয়; তাহার জন্য কবিতা ক্ষুণ্ন 
হয়। এই জন্যই আমি সত্যেন্্নাথের এই নূতন ছন্দ-পদ্ধতির কলাকৌশল 
স্বীকার করিলেও, তাহার পূর্ণ সার্থকতা স্বীকার করিতে দ্বিধা বোধ করি। এই 
ছন্দে, পর্ববভূমকেরই এক, এক পংক্তি বেশ লীলাফ়িত হইতে পারে--মাঝে মাঝে 
এমন পংক্তি-- 


উডে চলে গেছে বুলবুল, 
শৃন্তময় বব্ণ-পিপ্রীর । 


বাংল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ,. পৃ 


অথবা, যেমন এই কবিতায়-_ 
একাকী আছিছু মুহামান 


ও গং 


আহা! ওরে বাছা! মোর দুলাল 


-বেশ খাপ খায় বটে, কিন্তু ওই নিয়মেই ছোট ছোট পর্বগুলির পুনরাবৃত্তি 
অতিশয় কত্রিম হইয়! উঠে। তা ছাড়া, সংস্কৃত ছন্দের মত পদ্দভাগ ব! পর্ধব- 


বিস্তাস আমাদের বাক্‌ প্ররৃতির অনুগত নয়। 


ছড়ার ছন্দের সেই হ্সস্তকে একটা বিশিষ্ট ওজন দিয়া, এবং এইরূপ হসস্তযুক্ত 
অক্ষরের স্থান নির্দিষ্ট করিয়া, সত্যেন্দ্রনাথ বাংল! ছন্দেই সংস্কৃত ছন্দের ঠাট 
যেটুকু আমদানি করিতে রুৃতকার্ধ্য হইয়াছেন, আমি তাহার কিঞ্চিৎ পরিচয় দিয়া 
এ প্রসঙ্গ শেষ করিলাম । 


ংলা ছন্দের একটা মোটামুটি পরিচয় দিলাম। এই পরিচয় মুখ্যত বাংলা 
কবিতা-পাঠের জন্য--ছন্দের তত্বব্যাধ্যা আমার উদ্দেশ্য নয়। তথাপি, আমাকে 
মাঝে মাঝে যে ধরনের তত্ব-বিচার করিতে হইয়াছে, তাহা আসলে বাংল! ছন্দের 
রূপভেদ বুঝাইবার জন্য, এবং তাহাতে, কবিতা-পাঠের যে ভঙ্গি বা ছন্দ-অম্ুলরণ- 
মূলক উচ্চারণ-_-তাহাকেই ভিত্তি করিয়া, যতদুর সম্ভব সংক্ষিপ্ত ও প্রয়োজনীয় 
কয়েকটি নিয়ম নিরূপণ করিয়াছি । বাংলা ছন্দের যে তিনটি ঠাট এক্ষণে সুনি্দি্ 
হইয়! উঠিয়াছে, পূর্বে বাংলা কাব্যে তাহার বীজ মাত্র ছিল, অর্থাৎ তাহাদের 
কোনকপ পৃথক হিসাব ছিল না; সকল হিসাবই এক হিসাবের--পয়ারের--অধীন 
ছিল; কবিদের কেবল এই বোধ মাত্র ছিল যে, ছন্দ-রচনায় একটু মান্রাজ্ঞান 
থাক। নিতান্ত আবশ্তক। এই মাত্রাজ্ঞানও খুব স্থল রকমের ছিল-_কারণ, কান 
ছাড়া আর কোন প্রমাঁণ না থাকায়, এবং স্থর করিয়া পাঠ করার জন্ত, কানকে 
আবশ্তকমত “মুর ঠাৰিয়া', অর্থাৎ মাত্রা-পরিমাণের ফাকগুলি পড়িবার সময়ে 
সরে সারিয়া লইয়া, কবিতার ছন্দ বজায় রাখা হইত। অধুনাতন কাব্যে পয়ারের 
যে রূপ দীড়াইয়াছে, তাহাতে স্থুরের অবকাশ নাই; তাহার উপর, মধুস্থদনের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের আধাররূপে, যতি ও স্বরবৃদ্ধির (8০০926) নৃতনতর বিস্তাস- 
বিধির ফলে, একটা সম্পূর্ণ নৃতন ছন্দধ্বনির স্থষ্টি হইয়াছে-_সাধারণ পয়ার বা 


৭8 বাংলা কবিতার ছন্দ 


পদভূমক ছন্দ উৎরষ্ট কাব্যচ্ছন্দে পরিণত হুইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ এই সাধুভাষার 
মাত্রিক ছন্দকেই একটা নৃতন এশরধ্য দান করিয়াছেন--যুক্তাক্ষরঘটিত ডবল মান্সাকে 
গণনীয় করিয়া তিনিই পর্বভূমক ছন্দের প্রাণ-প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন। বাংলা 
কাব্যে এই ছন্দের প্রাচীন প্রয়োগ বা ইতিহাস আমি এখানে বিবৃত করিব না 
কেবল, বৈষ্ব-পদাবলীর ব্রজবুলির উচ্চারণে, আবশ্যকমত ব্বরমাত্রা! দীর্ঘ করিয়া, 
যে ছন্দের একটি ঠাটি দেখা! দিয়াছিল, তাহার উল্লেখ করিব, যথা-- 
রঙ্জনী শাঙন ঘন, ঘন দেয়। গরজন- 
কিংবা 


আঙজু রজনী হাম ভাগে পোহাইম, 
পেখনু পিয়ামুখ চন । 


ইহাদের প্রথমটিকে খাঁটি বাংল! ৈমাত্রিক পর্বভূমকের চার মাত্রার হিসাবে 


ধর! যায়-__হুন্ব-দীর্ঘ ভেদ ন! করিলেও চলে, যথা_- 
বজনী শা * উন ঘন | ঘন দেয়া * গরজন 


কিন্তু দ্বিতীয়টির মাত্রাগুলি সমান নয়--হুম্ব-দীর্ঘ করিয়া পড়িতে হইবে, যথা-_ 
আজু র* জনী হাম | ভাগে পো* হাই 


পেখনু * পিয়ামুখ »চন্দা 

এখানে স্থানবিশেষের মাত্রাকে ছুই মাত্রা ধরিলে প্রত্যেক পর্ব চার মাত্রার, শেষে 
একটি তিন মাত্রার খণ্পর্ব আছে। খাঁটি বাংল! ছন্দে এ হম্ব-দীর্ঘের স্থানে 
কেবল যুক্তাক্ষরের সাহায্য লইলেই, মাত্রার একট| গুণ-ভেদ করিয়া ছন্দ-রচন। 
করা যায়; এইরূপ ছন্দ-রচনাব ঝোঁক প্রাচীন কবিতার বনুস্থানে দেখিতে 
পাওয়া যাইবে; কিন্তু এই বীতিকে সঙ্ঞানে বিধিবদ্ধভাবে অবলম্বন কর! হয় 
নাই- সর্বত্র, এ সঙ্গে হ্ৃন্বদীর্ঘেব প্রতি একটা অবুঝ আসক্তিই সেই কৌশল 
বার্থ করিয়াছে । ববীন্দ্রনাথ ইহাকেই উদ্ধার করিয়া এই নূতন ছন্দটি বাঙালী 
কবিকে দান করিয়াছেন । 

ছড়ার ছন্ৰের পরিচয়ও কিঞ্চিৎ দিয়াছি, ইহার মূলে আছে হসস্তের গ্রতাপ। 
কথ্য ভাষায় উচ্চারণ-ভঙ্গিতে যে ছন্দ সম্ভব, তাহাতেই ছড়ার ছন্দের উৎপত্তি 
হইয়াছে--সেই উচ্চারণে মাত্রার পরিমাণ অগ্রাহা কর! চলে। এই হসস্ত বর্ণগুলিকে 
প্রয়োজনমত মাত্রার মধ্যে গুজিয়! দেওয়া, অথবা ম্বর-মাত্রাকে একটু টানিয়া 


বাল! ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৭৫ 


হসস্তের দ্বারা মাত্রাপৃরণ করা সম্ভব বলিয়া-_ন্বরধবনি, ও হস্ভধ্বনি এই দুইয়ের 
একটা খিচুড়ি পয়ার বা পদভূমক ছনে' বরাবর চলিয়া আসিয়াছে। একটা সামান্য 
উদাহরণ দিতেছি-- 


পরের সৌনা | না দিও কানে। 
“ প্রীণ যাবে তোর | হেঁচকা টানে। 


-টুহাতে দুইটি করিয়া পদ্দভাগ আছে; কিন্তু দ্বিতীয় চরণে এই ছন্দের রূপ 
যেমন স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে, প্রথমটিতে তাহা হয় নাই। ইহার প্রতি চরণ 
১১ অক্ষরের, পদভাগ যথাক্রমে ৬+৫। পাঁচের চেহারাটি প্রথম চরণে, ও ছয়ের 
চেহার দ্বিতীয় চরণে বেশ ফুটিয়া উঠিয়াছে। অথচ, প্রথম চরণের ছয় মাত্রার 
পদে, ও দ্বিতীয় চরণের পাঁচ মাত্রার পদে ছনের সঙ্গতি রক্ষা হয় নাই--চল্তি 
ভাষার হসস্তের দোলা দিয়া কানকে তুষ্ট করা হইয়াছে। যদি প্রত্যেক পদকে 
চারিটি অক্ষরের (83118019) পর্বর ধরিয়া ছন্দ ঠিক করা হয়, তাহা হইলেও 
বাধা আছে-+প্রধান বাধ! ইহাতে ছড়ার ছন্দের মত সেই উচ্চারণের ধাকা নাই 
বরং প্রত্যেক পদকে চার মাত্রার ধরিয়া! হসন্তগুলাকে কোন রকমে দেই মাত্রাগুলির 
মধ্যে গুঁজিয়া৷ দেওয়া যায়। বরাবর উচ্চারণের এই দোটানার জন্ত, বাঙালী 
কবির পক্ষে ছনের বিশ্তদ্ধত1 রক্ষ! করা সম্ভব হয় নাই; তাহার একটা বড় 
কারণও এই যে, সেই সকল কবিদের কাব্যমংস্কারে গ্রাম্যতা-দোষ ঘুচে নাই) 
অনেক পরে ভারতচন্দ্রে আগিয়া বাংলা কবিতা, ভাষায় ও ছন্দে, নাগরিকমথলভ 
রুচির পরিচয় দিয়াছিল। 

কিন্তু বাংল! ছন্দের এই সকল অনিয়ম ও অপরিচ্ছন্নতাকেই তাহার মূল প্রকৃতির 
লক্ষণ বিবেচন! করিয়া, ধাহায়। ওই ছুই ধ্বনি-প্রক্কৃতির দুই ভাষা, ও ছন্দের তিন 
ঠাটকেই এক গাড়ে ঠেলিয়৷ দিয়া, বাংল! ছন্দের মূলম্ত্র আবিষ্কার করিতে 
পারিয়াছেন বলিয়া আত্মপ্রসাদে উৎফুল্ল ইইতে চান, তাহাদের পাণ্তিত্যের প্রশংসা 
করিলেও বুদ্ধির প্রশংসা করিতে পারি না। ইহাদেরই একজন “38৮ &2৫ 
188, নামক একটি “থিয়রি*র সাহায্যে সর্বসমস্তার মীমাংসা করিয়াছেন বলিয়া 
উচ্চৈঃগ্বরে ঘোষণা! করিয়াছেন। তাহার পুস্তকে এই 198 87৪ 7১৪৪৮-এর 
যে ব্যাখ্যা! দেখিয়াছি তাহা অতিশয় মনোরম হইলেও, তিনি বাংলা ছন্দের যে 
বিভিন্ন ঠাট-নির্দেশ ও তাহার বহুল বিশ্লেষণ যে ভঙ্গিতে করিয়াছেন, এবং সেই 


৭৬ বাংলা কবিতার ছন্দ, 


সকল ঠাটের যে পারিভাষিক নামকরণও করিয়াছেন ন্তাহাতে 40987 ৪7৫ 
8৪৪৮*এর ঘোহাই যে কেমন করিয়া দেওয়া চলে, সে যুক্তি সাধারণ বুদ্ধির 
অগম্য। আমি প্রথমেই, ইংরেজী ছন্দশাস্ত্র অন্ুলারে (কারণ এই “থিয়রিটি 
আদৌ নৃতন বা মৌলিক নয়) এই 438: ৪০৫ 8০৪-এর একটা সহজ অর্থ 
দিতেছি। যেখানে পছ্ের পদ-পদ্ধতিতে কোন নিদিষ্ট মাত্রার প?-বিভাগ 


(1০০9 নাই, এবং মাত্রার পরিবর্ে অক্ষরের (85119019 ) স্বরবৃদ্ধি (89০90 খই 
গণনীয়, সেখানে এক বা একাধিক ৪০০92 তদাশ্রিত ধ্বনিপর্বাকে (8০0৪৭ 


&৫০৪ ) যে ভাবে পৃথক করিয়া লয়, সেই পৃথক অংশগুলি এক একটি 1০০/-এর 
কাজ করিয়া থাকে; এইরূপ 1০০৮-কে 78: বলে, এবং এ 806৪2 বা! স্বরবৃদ্ধিই 
তাহার 798৮। ইহা হইতে বেশ বুঝ! যাইতেছে যে-_]7:98019: অর্থাৎ 
অনিয়মিত ছন্দেই এই 48: ৪70 798৮ থিয়রি প্রযোজা। বাংলা ছন্দের যে 
প্রকৃতি, এবং তাহার ঠাটগুলির ষে ব্যাখ্যা ও পরিচয় আমি এ পর্য্যন্ত করিয়াছি, 
তাহাতে, এই 'সর্ধংখত্বিদং ছন্দের মত ছন্দ-তত্বের শরণাপন্ন হইবার প্রয়োজন 
নাই) কারণ, বাংলা ভাষার আদিম বা মূল প্রকৃতি যেমনই হউক, তাহার 
ধ্বনিরূপের ভেদসত্েও, সর্বত্র ছন্দের একটা রীতিমত হিসাব সম্ভব । এক হিসাব 
আর এক হিসাবের সঙ্গে মেলে না বলিয়া, এবং যেমন করিয়া হউক মিলাইতেই 
হইবে বলিয়া, আধুনিক ও প্রাচীন বাংলা কবিতায় যত কুপ্রী ও ছন্দোদোষছুষ্ 
ংক্তি আছে সেই সকলকে উদ্ধৃত এবং প্রামাণ্য করিয়া, ভাষাতত্ববিদ্‌ ও ধ্বনি- 
বিজ্ঞান-রসিকদিগের প্রাণ তৃপ্ত করিবার জন্য, বাংলা ছন্দের মুলস্থত্ররপে এই 
439 800 139৪৮-তত্বকে দণ্ড ও আঘাতের মত আস্ফালন করিবার কোন 
হেতু নাই। আমর! দেখিয়াছি, পয়ার বা পদ্ভূমক ছন্দের পদপদ্ধতিতে মাত্রা- 
গণনার উপায় আছে; পর্বভূমক ছন্দে এই মাত্রার গণনা আরও হিসাবসম্মত; 
এবং ছড়ার ছন্দে, চোখ বুজিয়া--কেবল যেন আঙুলের সাহায্যে--পর্বগুলির 
আয়তন নির্ণয় করা যায়। বাংলা ভাষায় ছন্দের ছুই জাতি কেন হইয়াছে, তাহ! 
বলিয়াছি। ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতি অনুনারে ছন্দের গ্রক্কৃতিভেদ অবশ্তনাবী। সাধু- 
ভাষার ছন্দেরও ষে ছুইটি ঠাট দ্াড়াইয়াছে ( পদভূমক ও পর্ববভূমক ), তাহারও 
মূলে এক তত্বই আছে। অতএব সবগুলিকে জোর করিয়া এক ছন্দ পদ্ধতির 
অধীন করিবার জন্ত, একটি বড় সমস্তার ল্থট্টি করিয়! তাহাবই সমাধানের বাহাছুরি 


বাংলা ছন্দের সাধারণ পরিচয় ৭৭ 


- বাহছিরি মাত্র; তাহাতে বাংলা ছন্দতত্বের কোন উপকার হইবে না। ৪৪৮, 
বা গ্রবল ঠেস-_কথ্য বাংলায় সম্ভব হইলেও, আমর! দেখিয়াছি, ওই ঠেস সর্বব্র 
আদিতে পড়িয়া থাকে, এবং তাহারই টানে পর্ব বা পদের যে বিশ্লেষ ঘটে, 
তাহাও স্বাভাবিক; কিন্তু তাহার উপরে ছন্দ নির্ভর করে না, ইহাও সতা। 
কেবল ঝোঁকের সংখ্যা বাড়ে বাকমে। বাংল! ছন্দে 38: ৪00 38৪৮'-এর " 
আভাস যেখানে যেটুকু থাকিতে পারে বলিয়! মনে হয়, তাহারও দৃষ্টান্ত দিতেছি, 
যথা 


(১) কালি কালে মিশি কালে! | অমাবগ্তার নিশি কালো-_ 
গদাধরের পিসি কালো) 


কিন্ত জানো না | কি কালো | সেই কালো রঙ ! ( দ্বিজেন্দ্রলাল ) 
কিংবা 


(২) যদি জানতে চান | আমি ঠিক কি রকম | স্ত্রী চাই-_ 
ফস1| কি কালে | কি মাঝারি রঙ, 
লম্বা | কি বেঁটে |কি ক্ষীণ! | গীন। 


দেখতে ঠিক পরী | কি দেখতে ঠিক সং (8) 

-_প্রথমটিতে 75792006500 বাদ দিয়া একট] পর্ব-পরিমাণের হিসাব 
হয়তো! পাওয়। যায়, দ্বিতীয়টিতে তাহা ও সম্ভব নয়; অতএব এই দ্বিতীয়টিতেই, 
বাংলা ছন্দের 43%: ৪2 739৮৮-লক্ষণ আছে। কিন্তু এই ছন্দ কি বাংল! 
কাব্যের ছন্দ হইতে পারিয়াছে? 5092:0880 বাদ দিয়া, এবং যুক্ত বা 
ইসম্ত বর্ণের হিসাব কোন রকমে মিটাইয়া, ইহাকেও, কোন একটা রীতিমত 
ছন্দে দাড় করাইতে পারিলেও-_ইহা সাধারণ বাংল! কাব্যচ্ছন্দ নয়, একরূপ 
গগ্চ্ছন্দ বলিলেও চলে। এ সম্বন্ধে যাহা বলিবার পূর্বে বলিয়াছি, অধিক 
আলোচনা করিবার প্রয়োজন বা! অবকাশ আমার নাই; আমি কেবল এই 
অভিনব আবিষ্কারের একটু পরিচয় দিলাম মাত্র। এইবার আমি মধুন্দনের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের কথা বলিব। 


দ্বিতীয় ভাগ 
বাংল। পয়ার ও মধুত্ুদনের অমিত্রাক্ষর 


প্রথম অধ্যায় 


মধুদ্দন ও বাংলাকাব্যের তথা ছন্দের নবরূপ, প্রাচীন ও আধুনিক বাংল! ছন্দ; বাংল! ছদ্ের 

আদি ও মধ্যনপ। 
মধুশ্দন বাংল! কাব্যে যে নবরূপ প্রবর্তন করিয়াছিলেন, 'মেঘনাদবধ কাব্যের 

কবিগ্রতিভাই তাহার একমাত্র নিদর্শন নয় ; তিনি যে নৃতন ছন্দ সৃষ্টি করিয়া- 
ছিলেন, এক হিসাবে সেই ছন্দই বাংলা কাব্যের গতি-গ্রকৃতিকে অধিকতর 
প্রভাবিত করিয়াছে । এই অমিত্রাক্ষর ছন্দ বাংলা*কাব্যের একটা দিক বা দেশ 
অধিকার করিয়া যে ভাবে তাহাকে সম্বিত কবিয়নাছে, তাহার ফর আধুনিক 
মিলহীন পয়ার-ছন্দের কবিভীয় এখনও লক্ষ্য করা যাইবে? মধুস্থদন সেই আদি 

ংলা কাব্য-ছন্দকে নৃতনতর সঙ্গীত-গৌরবে উন্নীত করিয়া চিরকালের রাজটীক! 
পবাইয়া দিয়াছেন। এই ছন্দের ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণ, ইহার তাল, লয় ও ধ্বনিতরগেের 
বহম্য-সন্ধান, এপর্যন্ত কেহ বিশেষভাবে করেন নাই। ইদানীস্তন কালে বাংলা 
কাব্যে গীতিচ্ছন্দের একাধিপত্য হওয়ায়, এ ছনে'র মহাকাব্যোচিত সেই স্িপ্বগন্তীর 
নির্ধোষ বাঙালীর কানে অনভ্যন্ত ও অপরিচিত হইয়া উঠিয়াছে। এবং ষাহারা 
ইতিমধ্যে বাংল! ছন্দোবিজ্ঞান রচন! করিতে উদ্যোগী হইয়াছেন, তাহারাও এ ছন্দের, 
মহিম। কর্ণগোচর করিতে পারেন নাই--তাহীর প্রচুর প্রমাণ পাওয়া গিয়াছে। 
তাই, এই ছন্দ সন্ধে বিশেষ আলোচনার প্রয়োজন আছে। কিন্তু তৎপূর্বে বাংল! 
ছন্দ সম্বন্ধে সাধারণভাবে কিছু বলিব, কারণ সে ছন্দের মূল গ্রকূৃতির একটু পরিচয় 
না দিলে অমিত্রাক্ষব ছন্দের ব্যাখ্যাও সুমম্পক্ন হইবে না। 


আধুনিক বাংল! কাব্য যেমন আর সকল বিষয়ে গ্রাচীন কাব্যের আদর্শ হইতে 
ভিন্নমুখী হইয়াছিল, তেমনই সঙ্গে সঙ্গে কাব্যচ্ছনের যে নৃতন দ্বার খুলিয়া গেল, 
তাহাও যেমন বৃহৎ তেমনই ভিননমুখী-_অমিত্রাক্ষর প্রাচীন বাংল! ছন্দের পূর্ণতম 
রূপান্তর । ইহা মিলহীন, এবং ছুই একটি বিষয়ে সাদৃশ্ঠহীন সেই প্রাচীন পয়ার 
নহে) এই ছন্দ বাংলা ভাষার পক্ষে এতই নৃতন, ইহার রূপ এতই স্বতন্্ যে, 
তাহার আভানও প্রাচীন কবিদের বপ্রগোচর ছিল না। অতএব এ ছন্দের পরিচয় 


ত 


৮২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


দিবার জন্য পয়ার ছন্দের আদিরপ ও তাহার বিবর্তনের ইতিহাস প্র্কৃতির 
প্রত্বতাত্বিক গবেষণাই যথেষ্ট নছে। প্রাচীন ও আধুনিক কাব্যের মধ্যে ভাষা ও 
ছন্খগত যৌগ্থত্র যেমনই থাকুক, এ কাব্যের মৃল প্রবৃত্িই যেমন ভিমুখ্ী, তেঘনই 
মধুঙ্ছদনের ছন্দও এমন আধুনিক যে, এক্ষেত্রে প্রাচীন ও আধুনিক ছন্দের মধ্যে 
বৈজ্ঞানিক নিয়মের একট! এঁক্য প্রতিষ্ঠা করিতে পারিলেই ছন্দ-পরিচয় সমাপ্ত 
হয় না। আমি বলিয়াছি--এই ছন্দ সর্ধাংশে আধুনিক, সেই আধুনিকত্বই ইহার 
সর্বাধিক গৌরব। এই ছন্দের মূলীভূত যে সম্পূর্ণ নৃতন এক [১৮0) কবির 
কানে ধর! দিয়াছিল_-তাহা যে নৃতন গণ্ঠভাষার ইঞ্জিতে ঘটিয়াছিল, এমন অস্থমান 
মিথ্যা নহে। অতএব এছনের ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ সেই নৃতন বাচন-ভঙ্গিয় দিকেও 
দৃষ্টি রাখিতে হইবে। পূর্বেকার কাব্য-ভাষা বাংল! কথাভাষার নত এমন শ্বরো- 
দ্ঘাতিনী ছিল না? ভাবচিন্তার নৃতন প্রকাশরীতির জন্ত, বাংল! গদ্যের স্থরবজ্জিত 
বচনবিদ্তাসে--সাধুভাষার অঙ্গেই__কেবরমাত্র উচ্চারণ-ঘটিত এক ধ্বনি-সৌষম্য 
ফুটিয়া উঠিয়াছিল। ছন্দস্পন্দের মূল কারণ যে স্বরোদঘাত, তাহা৷ পূর্বতন যুগের 
সথপরিণত ভাষাতেও কাব্যচ্ছন্দের সহায় হইতে পারে নাই--সকল পদ্যই 
স্থরমহকারে পাঠ কর! হইত বলিয়! ভাঁষার উচ্চারণগত এই .প্র্কতিও প্রায় ঢাকা 
গড়িয়া যাইত; সেই ছন্দই ছিল ভিন্ন উপাদানের-__ভিঙ প্রন্কতির । এজন 
আধুনিক বাংলা ছন্দকে--বিশেষত এই অমিস্রাক্ষর বা তজ্জাতীয় কোন পয়ার- 
স্ছদ্দকে খাটি বৈজ্ঞানিক বা! প্রত্বতাত্বিক মনোবৃত্তির বলে, সেই প্রাচীন ছন্দের 
সমগোত্রীয় করিয়া, বাংল! ছন্দের একট! মূল সুত্র আবিষ্কার ব৷ প্রণয়ন করা সম্ভব 
হইলেও, তাহাতে সর্বকালের পুগুরীকসম্প্রদায় চরিতার্থ হইতে পারেন, কিন্ত 
কাব্যরসপ্রাণ শেখরগণের তাহাতে কিছুমাত্র তৃপ্তিলাভ হইবে না) বরং, পর্ব 
খবিদং ব্রদ্'-বৎ সেই ছন্দ-্রহ্ষবাদের ধ্বনিবিজ্ঞান ও গণিতশাস্্রসম্মত ব্যাখ্যার 
দাপটে, তাহারা সর্বছন্ম-রলপিপানা বজ্জন করিয়া বিবাগী হইয়া যাইবেন বলিয়াই 
আশঙ্কা হয়। 

পূর্বের আলোচনায় পয়ার-জাতীয় ছন্দকে (যাহার উপরে অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
পত্তন হইয়াছে )--অর্থাৎ বাংলার বনিয়াদী ছন্দকে 'পদতভৃমক* বলিয়া নির্দেশ ও 
্যাধ্যা করিয়াছি, এক্ষণে এই পদভূমক পয়ারকেই পুনরায় আর এক দিক দিয়া 
বিচার ও বিশ্লেষণ করিতে হইবে। কারণ, মধুন্থদনের ছন্দ এক হিসাবে যেষন 


বাংল! পয়ার ও মধুন্দনের অসিত্রক্ষষ " ৮৩ 


এ জাতেরই পয়ার-ছন্দ, তেমনই আর এক দিকে তাহা পপয়ার, হইতে অভির 
বিলক্ষণ। এই পয়ার কেমন করিয়া অমিজ্াক্ষরের উপযোগী হইল--ইছার জাতি- 
কুলশ্ীলের মধ্যে এমন কি নিহিত ছিল যাহার জন্ত মধুহদন ইহাকে এমন কাঙ্জে 
লাগাইতে পারিয়াছিলেন, সে সম্বদ্ধে সবিশেয় জানিবার ও বুঝিবার প্রয়োজন 
আছে। এই পয়ারের আদি রূপ বাংলা পদ্যরচনার সঙ্গে সঙ্গেই ভূমিষ্ঠ হইয্ছে-- 
ইহার “পদ-চার” বাংল! ছন্দের স্বাভাবিক পদ-চারণ। অতএব মধুক্দনের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ এই পয়ারকে আশ্রয় করায় খাঁটি বাংলা ছন্দেরই গৌরব বৃদ্ধি 
হইয়াছে। এই পয়ারকে বাছিয়া লইতে মধুস্থদনের কোনরূপ চিন্তা! করিতে হয় 
নাই, ইহা তাহার হাতের কাছেই ছিল। তিনি দেঁধিয়াছিলেন, বাংল! যত বড় 
কাব্য মকলই এই পয়ার ছন্দে রচিত । প্রাচীন কবিগণ ধখনই কোনও ঢালাও বর্ণন| 
কাহিনী বা পালা-গান রচনা করিতে বসিয়াছেন, তখনই পয়ারের ডাক পড়িয়াছে; 
আবার যখনই একটু বিশেষ করিয়া! কিছু বলিতে, বা একটু লিরিক ভাবের 
আমদানি করিতে চাহিয়াছেন, তখনই অন্য ছন্দের শরণাপন্ন হইয়াছেন। আর 
একটি বড় ইঙ্গিতও তিনি পাইয়াছিলেন, এই পয়ার ছন্দেই সহজ বাচন-ভঙ্গির 
অবকাশ আছে, বাংল! বাকারীতি এই পয়ারের ভিতর দিয়াই ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। 
তথাপি মধুকুদনকে আরও ভিতরে দৃষ্টি করিতে হইয়াছিল) এ দৃ্িও তিনি কানের 
সাহায্যে লাভ করিয়াছিলেন,--পয়ারের অস্তগিহিত ছন্দশর্তিকে তিনি যেন এক 
আশ্চর্য্য প্রতিভাবলে প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন) বাংল! অমিত্রাক্ষরের মূল উপাদান- 
গুলিকে, তিনি সেই দৃষ্টির দ্বারা, এ পয়ারের মধ্যেই অব্যবহৃত অবস্থায় পড়িয়া 
থাকিতে দেখিয়াছিলেন; নতুবা, ইংরেজী অমিত্রাক্ষর সম্বন্ধে একজন ইংরেজ 
লেখকের এই উক্তি বাংলার সম্বদ্ধেও অক্ষরে অক্ষরে সত্য হইত না7-- 

«8100 80 88 609 108810 01 (109 0181 59:8১ 07৮ 01000510090 26- 
৪7638 11098 01 11901059 &20 91791981989 900 1111600 1 800 ৪৪ ও 
11969790) 16 ৪৪ 9985 60 7১911679 61788 15879881 800. 09016) 800 
£87119)019+ 911 10195108 60896092115 ৪ 010109 01109119 819 002001:0976 
800 006 008176180029 10 6159 11090 [108118) 56:90.” 

বাংলা পয়ারের এঁতিহাসিক বিকাশধারা একটু লক্ষ্য করিলে, তাহার জাতি- 
কুলণীলের যে লক্ষণের কথা বলিয়াছি, তাঁহার কিছু পরিচয় পাওয়া! যাইবে। 


৮৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


তাহাতৈ দেখা ধাইবে, ভাষার সেই আদি রূপ হইতেই তাহার যে ছন্দ-প্রবৃত্তি-- 
শেষে যতই তাহার রূপাস্তর হউক, ভাষার প্রতি যতই শ্বতন্ত্ হইয়া উঠুক--তাহার 
অজ ছইতে তাহা সম্পূর্ণ ঘোচে নাই। এজন্ত-_মাত্রা (08815), অক্ষর বা বর্ণ 
(8511919), এবং শবের উচ্চারণ-ঘটিত ষে স্বর-বৈষম্য (9৮998), এই সকলকেই 
মিলাইা লইয়া, ভাহাকে তাহার ন্ব-গ্রক্তি ও কুলধর্শের সমন্বয় করিতে হইয়াছে। 

অতঃপর আমি বাংল! পয়ারের সেই ইতিহাসগত প্রবৃত্তির একটু পরিচয় দিব, 
তাহাতে দেখা যাইবে, বাংলা ভাষাও যেমন ক্রমে একটি বিশিষ্ট মৃষ্ধি পরিগ্রহ 
করিতেছে, তেমনই তাহার ছন্দও উত্তরোত্তর স্থাত্্া ঘোষণা করিতেছে। সে 
আর্টের ক্ষেত্রেও কোন শাস্ত্রশাসন মানিবে না; প্রাচীন ছন্দবিধির বাধা রাজপথ 
পরিত্যাগ করিয়া সে মাঠে-বাটে ঘুরিয়! বেড়াইবে; বীণা ফেলিয়! বাশের বাঁশীকে 
আশ্রয় করিবে। ফলে, প্রায় একই স্থান হইতে যাত্র! করিয়া, সে তাহার জ্ঞাতি- 
ভগিনী হিন্দী হইতে এই ছন্দ-পথে কত দূরে আসিয়া পড়িয়াছে ! 

ভারতচন্দ্রের পয়ারকেই যদি পুরানো রীতির শেষ পরিণতি বলিয়া ধরা যায়, 
এবং তাহার একটি বিশিষ্ট উদাহরণ এইরূপ হয়__ 


লাজে মরে এয়োগণ কি হৈল আপদ । 
মেনকার কাছে গিয়া! কহিছে নারদ ॥ 

শুন ওগো এয়েগণ ব্যস্ত কেন হও । 
কেমন জামাই পেলে বুঝে শুঝে লও | 
মেনক1 নারদবাক্ো ছুনা! মনোদুথে। 
পলাইয়া গোবিনের পড়িল সন্মুথে ॥ 
দশনে রসন! কাটি গুড়ি গুড়ি যায়। 

আই আই কি লাজ কি লাজ হায় হায়। 


তাহা হইলে কে বলিবে যে, এই ছন্দের আদি রূপের সন্ধান মিলিবে নিয়ের ছুই 
পংক্তিতে ?-- 

কাআ * তরুবর | পঞ্চ বি * ডাল। 

চঞ্চল * চীরে | পইঠো * কাল। (চর্যাপদ) 
দেখা যাইতেছে যে, ভক্গ-প্রাক্কত অবস্থায় এই আদি বাংলা ভাষার ছন্দে, বংশাহুক্রমিক 
হ্বতাব ধর্মে, সংস্কৃত লঘুগ্ুরু মাত্রার নিয়ম প্রায় সম্পূর্ণ বজায় আছে, এবং সে কারণে 
ছন্দম্পন্দ বা 803/0-হথতিও অতি সহজ হইয়াছে । তথাপি, এখন হইতেই 


বাংলা পয়ার ও মধুশ্দমের অমিত্রাক্ষর ৮৫ 


ভাষার উচ্মারণপদ্ধতি ও ছন্দপদ্ধতির মধ্য বিরোধ দেখ! দিয়াছে--শবকে ছল্দোবন্ধ 
করিবার সময়ে অনেক স্থলেই ত্বরের হুম্ব-্দীর্ঘ ভেদ যথানিয়ষে রক্ষা করা সম্ভব হয় 
নাই। এ একই কবিতার আর একটি পংক্তি পাঠ করিলেই বুঝা যাইবে, সেই 
আদিকালেই এ ভাষার ছন্দে মাত্জাবৃত্তের নিয়মনিষ্ঠা কিরূপ দুরহ হইয়াছিল-_ 
4 ভণই লুই আম্হে সাণে দিঠা 

-_-এ চবণের৪ মাত্রাসংখা! ১৬, এবং পদভাগও সমান, কিন্তু ইহাকে সমান ছুই 
ভাগে ভাগ কর! কষ্টকর, চার মাত্রাব পদচ্ছেদ বজায় রাখিলে পংক্কিটির ছন্দচিত্র 
এইরূপ দীড়ায়__ 

ভগই | লুই আাম্‌হে | সানে | দিঠা 
তাহাতে দ্বিতীয় পর্বাটর মাত্রা বেশি হইয়! পড়ে_-এ লুই'কে বাদ না দিলে ছন্দ 
বক্ষা হয় না। অতএব পড়িবার সময়ে, নিশ্চয়ই হৃম্ব-দীর্ঘের নিয়ম রীতিমত ভঙ্গ 
কবিয়! ভাষার কথ্য-ভঙ্গির হসম্ত, এবং তজ্জনি ঝৌক গ্রতৃতিব সাহাধ্যৈ এই 
গহ্বরটি উত্তীর্ণ হইতে হইবে। ৃ 

উপরি-উদ্ধৃত বৌদ্ধ চর্য্যাপদটিই বাংলা ছন্দের আগ্ভতম নমুনা কি না তাহা 

নিশ্চয় করিয়া বলিবাব উপায় না থাকিলেও--ছনের প্রকৃতি হইতেই, নিগ্নোদ্ধত 
পংক্তিগুলিকে ইহার পরবর্তী বলিয়! নির্দেশ করা যাইতে পারে। ইতিমধ্যে 
বাঙালী কবির কান যে তাহার ভাষার ধ্বনিচ্ছন্দে অত্যন্ত হইয়া উঠ্িয়াছে, এবং 
সেজন্য রীতিমত মাত্রাবৃত্তে পদ্যরচনা করিতে বসিয়াও তাহার নিজের ভাষার 
স্বাভাবিক ছন্দ-প্রবৃত্তি ধে তাহাকে বার বার নিয়ম করে, তাহার প্রমাণ ইহাতে 
আছে।__ 

তিঅড্ড৷ চাগী জোইনি দে অন্কবালী। 

কমলখুলিশঘান্ট করহু বিআলী । 

পদটি আবম্ভ হইয়াছে এইরূপ বৃত্তগন্ধী মাত্রা-ছন্দে, ইহাতে গণ'ভাগের 

আমেজ পর্যন্ত রহিয়াছে । কিন্তু তাহাব পরেই__ 


জোইনি তই বিন্ু খনহি' ন জীবমি। 
তো মুহ্‌ চুম্বী কমলরম পীবমি 


__পড়িলে সন্দেহ থাকে না, কবির রসাবস্থা যেমন একটু ঘোরালো! হইয়! উঠিয়াছে 
--ভাবের ঘোরে কবি যেই একটু বেসামাল হইয়াছেন, অমনই ছন্দে ও ভাষায় 


৮৬ বধিল! কবিতার ছন্দ 


তাহার জাতি-কুল ধরা পড়িয়াছে; এ যেন সেই পশডা-অদ্ধা'র অবস্থা। এই 
দ্বিতীয় প্লোকটির ছন্দ প্রায় সমচতুর্যাত্রিক ; আধুনিক বাংলায় অনুবাদ করিলে, 
ভাষা বা ছন্দের অল্পই পরিবর্তন হয়, ষথা--- 

জোইনি | তই বিমু | খনহি ন | জীবমি। 
এবংশ. 

তোমা বিনা | যেগিনী | ক্ষণেক ন] | বাঁচিব। 
জয়দেবের-_ 

চল সথি কুগ্জং সতিমিরপুণ্জং 
ঠিক এই চাব মাত্রার চাল--কেবগ অক্ষরগুলি দমমাত্রার নয়। শেষের পর্বটিকে 
খণ্ডপর্ব ধরিলে, ভারতচন্ত্রের-_ 

কি বলিলি | মালিনী | ফিরে বল্‌ | বল্‌ 
_-ধে ছন্দ, এ প্রাচীন পংক্তিটির ছন্দ তাহাব ঠিক এক ধাপ পূর্ববর্তী । যথা, 
জোইনি | তই বিন্থু * তোম! বিন! | ধোগিনী -কি বলিলি | মালিনী । 


এই যে পর্বগুপি, শুধু চার মাত্র! নয়-_-চারিটি অক্ষরে, সমান মাত্রায়, বিস্তারিত 

হইতেছে, ইহার কারণ অবশ্ঠ মাত্রার হুম্বদীর্-ভেদেব লোপ, অতএব, ছন্দের 
উপরে ভাষার নিজন্ব ধবনি-প্রকুতির প্রভাব সে ক্রমেই বাড়িয়া চলিয়াছে, তাহাতে 
সঙ্গেহ নাই। কি ইহাও লক্ষ্য করিতে হইবে যে, শ্বরের দীর্ঘত্ব ঘুচিলেও প্রত্যেক 
বর্ণ ম্বরাস্ত, এজছ্ এ ছন্দে মাত্রাধ্ধণি অতিশয় স্পষ্ট, এবং ইহার লয় মস্থর নয়, 
ভ্রুত। কিন্তু, আর একটি যে চর্যাপদের কয়েক পংক্কি উদ্ধৃত করিতেছি, তাহাতে 
খাঁটি বাংল! পয়ারের ছাদটি যেন স্পষ্ট উকি দিতেছে--এজন্য এ পদটি যে কালহিসাবে 
বেশ একটু পরবর্তী, তাহা বোধ হয় নির্ভয়ে বলা যায়।-- 

নগর বাহিরিরে' ডোম্ছি | তোহোরি কুড়িআ]। 

ইই ছোই যাইসে! | বান্ধ নাডিয়। 
একটু সামান্র ঘষিয়া লইর্সেই ইহার চেহারা! ্লাড়ায় এইরূপ-- 


নগর বাহিরে ডোয়ি (ডোম্নী)। তোমার কড়। 
ছুয়ে ছুয়ে যাও যেগো। ব্রাহ্মণ নাডিয়া॥ 


দেখা যাইতেছে, এই পংক্তি ছুইটিকে খাটি পয়ারের ছাদে যেমন সহজেই ফেলা যায়, 
তেমনই একটু স্থুর করিয়া পড়িলে, যেখানে যেমন আবশ্ক অক্ষরের মাত্রা হরণ 


বাংলা পয়ার ও মধুস্দনের অমিদ্রাক্ষর ৮৭ 


বাপুরণ করিয়া লওয়া যায়। অতএব খাঁটি বাংলা পয়ারের পূর্বাভাস এইয়প 
পংক্তিতে এখনই দেখা দিয়াছে । আরও লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, খাঁটি 
মা্রাবৃতের চারি মাআর পর্বপ্রবাহে যে ভ্রুততর গতি থাকে (যেমন পূর্বোদ্বত 
উদ্দাহরণগুলিতে ), এখানে তাহ! নাই, তাহার কারণ, এখানে মাঝের ধতিটি আরও 
স্পষ্ট-_পয়ারের ৮1৬ পদভাগের মধ্যস্থিত যতির মত; অর্থাৎ ছন্দ ক্রমে পর্বতূমক 
হইতে পদভূমকে পরিণত হইতেছে । 

ইহার পর প্রাচীন পয়ারের আর কয়েকটি উদাহরণ দিব, প্রথমটি 'শুন্যপুরাণ' 
এবং পরের গুলি শ্রীকৃষ্ককীর্ভন, হইতে । 

শ্ম্যপুরাণ'-_- 

নহি রেক নহি রূপ নহি ছিল বন্ন চিন। 

রবি সসী নহি ছিল নহি রাতি দিন | 
নহি ছিল জল থল নহি ছিল আকাস। 
মের মনগার ন ছিল ন ছিল কৈলাস। 
_-ইহার প্রথম এ তৃতীয় পংক্তির সহিত দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তির তুলনা করিলে 
দেখা যাইবে, ছন্দ এখনও টলিতেছে, আট ও ছয়ের পদভাগ এখনও স্থির হয় নাই, 
অথচ, ৮৬-এর পদভাগ অস্পষ্টও নয়। পয়ারের ক্রমপরিণতির একটা বড় চিহ্ন-- 
মাত্রাবৃত্ত ও বর্ণবৃত্তের মধ্যে দোল খাইয়া শেষে বর্ণবুত্তে আসিয়! স্থিতিলাভ করা। 


আমার দৃঢ় বিশ্বাস হইয়াছে, এই যোলমাত্র! যখন চৌদটি সমান মাত্রার অক্ষরে 
আসিয়া দীড়াইল, তখনই বাংল! পয়ার ছন্দের জন্ম হইয়াছে । আমি এ সম্বন্ধে 
পূর্ব প্রবন্ধে যাহা বলিয়াছি, এখানে তাহার কিছু সংশোধন আবশ্তক। পয়ারের 
চরণ-শেষে স্থরের টান থাকিলেও তাহা মাত্রালোপের জন্য নয়। যখন এই চরণ 
মাত্রাবৃত্ত ছিল, তখন ৮+৮ পর্দভাগই ছিল) এবং চরণের মাত্রাসংখ্যা কম হইলে 
অক্ষরকে দীর্ঘ করিয়া তাহা পূরণ করা যাইত; তাহাতে স্থরের টানের সঙ্গে মাজার 
টানও ছিল। পরে যখন ছন্দ মাত্রাবৃত্তের পরিবর্তে একরূপ বর্ণবৃত্তে পরিণত হই, 
তখনও সুর অবশ্ঠ রহিয়া গেল, কিন্ত তখনকার শেষের পদটি সমান মাত্রার ছয়টি 
অক্ষর ছাড়া আর কিছু নয়? পয়ারের চরণে এঁ চৌদ্দটি বর্ণের অতিরিক্ত আর কিছু 
নাই। যতদিন তাহাকে যোল মাত্রা পূরণ করিতে হইয়াছে, ততদিন তাহার জাতিই 
ছির ভিন্ন; ততদিন সে খাঁটি বাংলা পয়াররূপে তৃমিষ্ হয় নাই। ৮+৮ শেষে 


৮৮ 7 শ্বাংলা কবিতার ছন্দ 


৮+৬ হইয়াছে--পয়ারে জন্মের ইতিহাস তাহাই বটে? কিন্তু এ ছয় যে আট 
নয় ইহাই তাহার বৈশিষ্ট্য, এবং ইহার জগ্যই সেপরে অনেক কাজ করিতে 
পারিয়াছে। 

এই লক্ষণের দিক দিয়াই *শূন্যপুরাণে'র ওই পংক্তিগুলির এঁতিহাসিক মৃত্য 
নিক্ূপণ করিতে হইবে । এখানেও সেই আদিম ষোল মাত্রার ঝোঁক বিষ্মান-- 
প্রথম ও তৃতীয় চরণে চার মাত্রায় চারিটি পর্বভাগ সহজেই হইতে পারে-_স্বরমান্ধা 
দীর্ঘ করিয়া, অথবা এখনও স্থরের সাহায্যে, মাত্রাসংখ্যা পূরণ করিয়া লওয়া চলে। 
তথাপি দ্বিতীয় ও চতুর্থ চরণে এরূপ পর্ধবভাগ্র করিয়া ১৬ মাক! পৃবণ করিতে একটু 
বেগ পাইতে হয়-:একটু বেশি টানিতে হয়; কিন্তূ, পয়ারের চৌদ্দ, ও ৮+-৬ 
ধরিলে, ছন্দটি অতিশয় সহজ হইয়া উঠে। ইহা হইতে বুঝা যাইবে, ভাষার 
প্রকুতিবশে সেই প্রাচীন ছন্দেব ১৬ মাত্রার চরণ ক্রমে কি আকার ধারণ করিতেছে, 
এবং কেনই বা তাহা করিতেছে । 


ইহার পর, শ্্রিকুষ্ককীর্ডনে” পয়ার যেরূপে দেখা দিয়াছে, তাহাতে বিস্মিত 
হইবার কারণ নাই। এতদিনে ছন্দটি বাংল! হইয়া উঠিয়াছে, না হইবে কেন? 
প্রীকষ্ণকীর্তনে'ই যে বাংল! ভাষায় প্রথম কবিতাব জন্ম হইয়াছে । ইহার ভাষাও 
যেমন স্থপরিষ্ফুট ভাব-অর্থের ভাষা, ছন্দও তেমনই সেই ভাষারই অন্ধবর্তী। 
শ্রীকুষ্কীর্তনে'র কবি শুধুই বাংলার আদি কবি নয়, বড় কবি। তাই তাহার 
হাতে পড়িয়া ভাষ। ও ছন্দ ছুই-ই আপন রূপটি পাইয়াছে। রূপরসবিহ্ব্গতার 
সহিত যে ধ্যান-গভীর ভাবুকতা বাঙালীর কাব্যসাধনা ও ধন্মনাধনাকে এককালে 
অভিষ্ ভ্ররিয়া তুলিয়াছিল, সেই বিশিষ্ট প্রতিভার যুগব্যাপী বিকাশধারার এক 
প্রান্তে যেমন রবীন্দ্রনাথ, তেমনই তাহার অপর প্রান্তে চণ্তীদান। অতএব, এই 
প্রান্ত হইতেই বাংলা কবিতার সঙ্গে বাংল! ছন্দও যাত্রা স্থ্ করিয়াছে। শ্রিকুফ- 
কর্তেনে'র পয়ারে যে লক্ষণ দুইটি নিঃসন্দিগ্ধ হইয়া উঠিয়াছে, তাহা এই,--প্রথম, 
অক্ষরের উচ্চারণে দীর্ঘ-স্বরের প্রয়োজন আর নাই বলিলেই হয়; যেখানে যেরূপ 
আছে বলিয়া মনে হয়, সেখানে বস্তৃতঃ তাহা দীর্ঘন্বর নয়--গানের স্থরের অবকাশ 
মান্র। দ্বিতীয়, পদভাগের মধ্যে নানা আয়তনের শব্ধ প্রবেশ করিয়াছে, তাহাতে, 
ভাষারই প্রয়োজন অনুসারে, চার ছাড়াও, ছুই ও তিন মাত্রার পদচ্ছেদ আরও 


বাংল! পয়ার ও মধুসুদনের অমিত্রাক্ষুর ৮৯ 


স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে--অর্থাৎ ছন্দের উপরে ভাষার প্রভাব দেখ! যাইতেছে। 
ইহারও কারণ, ভাষ! এতদিনে বাংলা হইয়া! উঠিয়াছে। ছনের নমূনা এইরূপ-_. 


নিতম্ব জঘন ঘন 'গীন তন ভার। 
দেহে তুলি দিল বিধি যৌবন তাহার। 


দধি ছুধ ঘৃত ঘোল হাটে না বিকায়। 
এবে গোয়ালার গেল জীবন উপায় ॥ 


নুনর কাহাই তোর শুনিয়] যুকতি। 
সদয় হৃদয় ভৈল রাধিক| যুবতী । 
প্রীকৃষ্ককীর্ভনে'র পয়ারে ৬+৮ এবং ৭+-৭ পদভাগও দেখা দিয়াছে। 
কিন্ত '্রীকুষ্ণকীর্ভনে'র এই ছন্দে পয়ারের ছাদটি সুম্প্ট হইয়া উঠিলেও, ইহার 
পদগুলি গীতিপ্রধাৰ বলিয়া শেষে এই ধার! ভিন্নমুখী হইয়াছে । কত্তিবাস হইতে 
পয়ার একটু ভিন্ন কাজে ভিন্ন ধারায় চলিতে স্থরু করিয়াছে; 'রীককষ্চকীর্ভনে”র 
ছন্দের গীতিস্থর, তাহার কাব্য-মন্ত্রের মতই, বাংলা পদাবলী-সাহিত্যে সঞ্চারিত 
হইয়াছে। কিন্তু, তথাপি বাংলা পয়ারে এখন হইতে যে একটি নৃতনতর স্থরের 
টান যুক্ত হইল, তাহার প্রভাব সে শেষ পর্যন্ত একেবারে কাটাইয়! উঠিতে পারে 
নাই। 
ইহার পর, কৃত্বিবাস কাশীদাসের যুগে, পয়ারের আর বিশেষ পরিবর্তন হয় 
নাই। এই যুগে ভাষার উপরে সংস্কৃতের পালিশ আরন্ত হইয়াছে 7 তাহার ফলে, 
ছন্দের দুইটি দোষ দূর হইয়াছে। প্রথম--“্রীকৃষণকীর্তনেঃর ছন্দে খাঁটি বাংলা 
শবেরও অস্ত্যবর্ণগ্বরাস্ত হওয়ায়, ছন্দ যেমন একটু আড়ষ্ট বোধ হয়, ভাষার শ্রীও 
তেমনই কততকটা নষ্ট হয়; এখন ভাষার সাধু রীতির জন্ত (আমি প্রচলিত পাঠের 
কথাই বলিতেছি ) বর্ণের হ্থরাস্ত উচ্চারণ আর তেমন শ্রুতিকটু নয়) দ্বিতীয়তঃ, 
যুক্তবর্ণের বহুলতর ব্যবহারে, এবং অন্ুগ্রাসের গুণে, ছন্দে ধ্বনিঝস্কার বাড়িয়াছে। 
আজিও এমন সকল পংক্তি পড়িয়া মুগ্ধ হইতে হয়-_ 


রতন রঞ্জিত তার পদাগুলি সব। 
রাজহংসগতি যেন, নূপুরের রব ॥ 


৯৩, বাংল! কবিতার ছন্দ 


করে শহ্ম-কন্বণ কিিণী কটি মাঝে। 

রতন নূপুর তার রুমুধুনু বাজে ॥ 

পৃষ্ঠে লোটে শপষ্টরাপে প্রবালের ঝাঁপ! 

গৌর গার গন্ধ করে গন্ধরাজ টাপ1। 

ছড়া ছড়া বাজুবদ' অঙ্গের উপর । 

যে অঙ্গে ধে শোড়! করে পরেছে বিস্তর ॥ 
ভাষার এই রীতিসংম্কারের ফলে, স্থর কিছু সংযত এবং পয়ারের হৈমাত্রিক লয় 
আরও বিশুদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে ; অর্থাৎ, পদের শব্দগত অক্ষর-সজ্জা যেমনই হউক, 
ছন্দের গতিভঙ্গিতে ছুই মাত্রার পরক্ষেপ রহিয়াছে । এজন্ত ছন্দের গতি যেমন 
মন্থর, তেমনই পদভাগের যতিও দীর্ঘতর হইয়াছে ; এই ষতির স্থানে থামিয়া, প্রথম 
পদের অস্তেও স্থুরের টান দেওয়া চলে। এইজন্ত, পদভাগ যেখানে ৭+৭) যেমন-- 


করে শব্ধ কঙ্কণ | কিন্কিণী কটিমাঝে 


--সেখানে যতি স্থানত্রষ্ট হওয়ায়, এই হুর বাধা পায়, এবং ছদ্দে বেশ একটু দোল 
লাগে। 


ইহার পর অষ্টাদশ শতাব্ধীর পয়ার। এই কালে ভাষা আর একটা মোড় 
ফিরিয়াছে--ঘনরামের ধন্মমঙগল' তাহার প্রমাণ । এতদিনে ভাষার স্টাইলের দিকে 
দৃষ্টি পড়িয়াছে, রচনাকার্য্যে শিল্পী-মনোবৃতির উন্মেষ হইয়াছে । এখন হইতে কেবল 
শব-চয়নের সাধুরীতিই নয়, আলম্কারিকতার দিকেও বিশেষ মনোযোগ লক্ষিত হয়। 
আরও এক লক্ষণ এই যে, পদমধ্যে শবগুলি কেবল ছন্দের টাচে ঢাল্লাই হইতেছে 
না, পাচ্ছেদগুলি বীধা চার মাত্রার দিকে না| ঝু'কিয়া বের আম্ুতনের উপরেই 
অধিকতর নির্ভর করিতেছে । ইহার একটি কারণ, শবের অস্ত্যবর্ণ হসস্ত হইলে, 
তাহার শ্বরাস্ত উচ্চারণ আর গ্রাহ্‌ হইতেছে না। নিয্লোদ্ধত ক্লোকগুলিতে এই 
সকল লক্ষণই আছে-_ 


পরম পুরুষ বটে পিতামহ মোর। 
হরিপদ-নথ-বিধু-নুধায় চকোর | 


(দ্বিতীয় চরণ স্থরেন্্রনাথ মজুমদারের রচনা বলিয়। মনে হয়) 


বাংলা পয়ার ও মধুশ্দনের অমিত্রাক্ষর ৯২ 
“অঙ্গের আড়ায় ভয় মানিল তিমির 
রঃ রঙা 
শোকে জর! জননী ররণি-যুখ চেয়ে 
ধঃ রং 


কিন্ত এই অমির অসীম গুণ আছে। 
জি শঙ্কায় সবল শত্রু কাছে নাহি আসে ॥ 


এ ভাবাও মাঙ্জিতরুচি শিক্ষিত সাহিত্যিকের ভাষা । "অঙ্গের আভায় ভয় মাঁনিল 
তিমির” এই উচ্চাঙ্গের কবি-ভাষা, এবং “শোকে-জরা জননী সরণি-মুখ চেয়ে 

ংক্তিটির ৭৭ পদভাগ, ও তাহাতে মিলযুক্ত শৰের অনুপ্রাস-_বাংল! কাব্যকলারও 
প্রকটি বিশেষ স্তর নির্দেশ করিতেছে । কিন্তু সবচেয়ে লক্ষণীয়, কেবল রচনার 
এই আলম্কাবিকতাই নয়, সেই সঙ্গে ঘনরামের ভাষায় খাটি বাংলা বুলির প্রাচুর্য । 
তাহার ভাষায় ছুই স্তরেব শবই সমান মর্ধ্যাদ ও প্রয়োগ-সৌঈব লাভ করিয়াছে, 
তাহার কারণ, ভাষার বলবোধ থাকায়, হাব রচনা স্টাইলহীন নয়। নিয়োদ্ধৃত 
পংক্তিগুলিতে ভারতচন্দ্রের রচনারীতির পূর্বাভাম আছে-_ 


সমাপন রন্ধন যখন হইল মা। 
বাবা কন গেসাই ভোজনে তোল গ। ॥ 


ভ্রাতার কনবাণে বিদবিছে বুক। 
খেতে শুতে বসিতে উঠিতে নাই সুখ | 


মোরে জাটকুড়া বলে তোরে বলে বন্ধা]। 
পপ বাড়ে বদন দেখিলে তিন মন্ধা।। 
এই পংক্তিগুলিতে পয়ারের শেষ পরিণতিব আভাষও পাওয়া যায়। ইহাতে 
নিয়মিত চার মাত্রার পদচ্ছেদ আর নাই, কাবণ পদের মধো শবগুগি একটু পৃথক 
আসন দাবি করিতেছে, যথা 
" থেতে, শুতে, বসিতে | উঠিতে। নাই হু 


৯$ বাংল! কর্বিতার ছন্দ 


তেমনই, ছন্দমধ্যে বর্ণের হস্ত উচ্চারণ অনিবার্য হইয়! উঠিয়াছে। এ ভাষায় 

ংল! শবগুলি আর কেবল শবমাতর নয়_-সেগুলি খাঁটি বাংল! 'বুলি' হিলাবেই 
বিশেষ অর্থ ও বিশেষ রসের চ্যোতনা! করিবার জন্ত কবিকর্তৃক সঙ্ঞানে ব্যবস্থত 
হইয়াছে । কবি যে হিসস্ত'কে ভয় করেন না, তাহার প্রমাণ, তিমি উপায় 
থাকিতেও “কন এর হ্সস্তবর্ণ বজায় রাখিয়াছেন। আসল কথা, বাংলা ভাষা 
এতদিনে সাবালক হইয়া বাঁঙালী কবির নিকটে সকল বিষয়ে পুরা আ্বধিকার দাবি 
করিতেছে। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


বাংল! গয়ার ও ভারতচন্ত্র 


অষ্টাদশ শতকে বাংলা ভাষা যে একটি প্রৌঢ় সাহিত্যিক ভাষায় পরিণত হইতে 
চলিয়াছে, ধনরামের কাব্যে তাহার যেমন সুচনা, ভারতচন্ত্রের কবিতায় তেমনিই 
তাহার পূর্ণ-পরিণতি লক্ষ্য করা যায়। ভারতচন্ত্র বাংল! ভাষায় প্রথম মাহিত্য- 
শিল্পী, এবং বৃটিশ-পূর্ব যুগের শ্রেষ্ট কাব্যকার। মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর সহিত 
তুলনা করিয়৷ অনেকে তাহার কবিশক্তির নানতা প্রমাণ করিতে চাহিয়াছেন, 
কিন্তু ভারতচন্ত্র যে বাংল! ভাষার কে, এবং ভাষ৷ যে কাব্যের পক্ষে কি, এই জান 
যাহাদের নাই তাহারাই প্রাচীন বাংলা-সাহিত্যের ইতিহাসে ভারতচন্ত্রের স্থান 
কোথায় তাহা বুঝিতে ভুল করেন। ভারতচন্দ্রের কবিতার প্রধান রম তাহার 
বাগ বৈগ্ক্য, এবং তাহাও বাংলাভাষারই। ভিনি বাংলা ভাষা-তরুর, শুধুই ফুল 
নয়--পাতাগুলি পর্যন্ত লইয়া, সেই তরুরই আশ্রিত গুল্ঞধ্লতার ডোর দিয়া 
সাহিত্যের যে রূপকর্শু করিয়াছেন, সেকালে বাঙালীর পক্ষে তাহা এক অভাবনীয় 
বন্ত। ভারতচন্ত্র ভাষাকে যেন একখানি শাস্তিগুরী শাড়ি পরাইয়া--পয়ের মল 
কয়গাছির মাপ ঠিক করিয়া, এবং মাথার চুল একটু “ভাল করিয়া বাধিয়া দিয়া. 
তাহার শ্রী যেবপ বাড়াইয়াছেন। এবং কেবল তাহারই কারণে সেই স্বচতুরা 
সব্নভাষিণী যুবতীর চোখে যে কটাক্ষ, এবং অধরে যে হাসির ভঙ্গিমা ফুটিয়াছে-- 
সে যে কত বড প্রতিভার কাজ, তাহাতে কি কোন সন্দেহ আছে? ভারতচন্ত্রের 
ছন্দ এই ভাষারই একটি অন্তরঙ্গ উপাদান; বাংল! ছন্দের গীতিধ্বনিকে তিনি থে 
কত রূপে লীনাগ্িত করিয়াছেন, দে আলোচনা এখানে অগ্রামজিক ; কিন্তু গয়ার 
ও ব্রিপদীকে তিনি যে ছন্দগৌরব দান করিয়াছেন, তাহাতেই বাংলা কাব্য প্রাণ 
পাইয়াছে। মনে রাখিতে হইবে, তখন বাংল! গগ্ঘরীতির হু্টি হয় নাই; তখন 
ছন্দ কেবল কবিতারই অঙ্গ ছিল না; তন্বার| বাকারচনারীতিও নিয়ন্ত্রিত হইত। 
পয়ারের এ স্বর্ন আয়তনেই (পন হইলেও অন্ত ছন্দের তুলনায় উহার চরণের গতি 
কিছু মুক্ত) বাক্য (8269209) গড়িয়া উঠিবার সামান্ত অবকাশ মিলিত; 


৯৪ ধাংলা কবিতার ছন্দ 


পূর্ববর্তী কবিগণের ছন্দে বাক্য বেশ ক্ষছন্দ নয়, এমন কি, অঙ্গহীন হইতে 
দেখা যায_ধেন কোন প্রকারে ছন্দের মধ্যে একটু স্থান করিয়া লইয়াছে। 
ভারতচন্ত্র এই স্বল্প পরিপরকেই যেন সাননে শ্বীকার করিয়! ভাষার যে মিতাক্ষর- 
গাঢ়তা বা! বাক্ংযষের বাকৃপটুত! দেখাইয়াছেন, তাহাতে অতি সরল সহজ ভাষায় 
একটি উৎকুষ্ট র্যানিক্যাল স্টাইলের প্রতিষ্ঠা হইয়াছে । তাহার রচনায় যেমন 
বাগ.বাহুল্য নাই, তেমনি, একটি শবও গ্রয়োগ-দোষে-ছুষ্ট নয়--এ'কথা বাংলার 
আর কোন কবির সম্বদ্ধে খাটে ন!। ভারতচন্দ্রের রচনার এই বাকৃসংযম ও 
বাকৃশুদ্ধির উদাহরণস্বরূপ আমি তাহার গ্রন্থ হইতে যে-কোন একটি স্থান উদ্ধৃত 
করিলাম ।-- 
তুমি বাডাইলে গ্রীতি মোর তাহে নাহি ভীতি, 
রহে যেন রীতি নীতি--নহে বড দায়। 
চুপে চুপে এসো যেয়ো, আর দিকে নাহি ধেয়ো, 
সদ! একভাবে চেয়ে। এই রাধিকায় ॥ 
তুমি হে প্রেমের বশ, তেই কৈনু প্রেমরস, 
ন| লইও অপযশ বধচিয়া আমায় ॥ 
মোর সঙ্গে প্রীতি আছে না কহিও কার কাছে, 
ভারত দেখিবে পাছে--ন৷ তুলায়ো! তায়॥ 
এখানে প্রায় সর্বত্র আটটি মাত্র অক্ষবে এক একটি বাক্য মন্পূর্ণ হইয়াছে, কেবল 
তিনটি চরণে কৰি পুর! চৌদ্দ“অক্ষরই লইয়াছেন। বাক্যের এই ক্ষুত্র আয়তনের 
প্রতি কবির যে লোভ, সেজন্য তিনি সংস্কৃত শব ও সদ্ধি-সমাসের শরণাপন্ন হন 
নাই--বাংল! ভাষাকেই যেন টািয়। ছুলিয়া সর্বববাহুল্যবঞ্জিত করিয়াছেন) অর্থাৎ 
এই স্টাইল সম্ভব হইয়াছে খাঁটি বাংলা বুলির অতিশয় সতর্ক নির্বাচন ও নিপুণ 
যোজনায়। এখানে অতিশয় অপ্রাসঙ্গিক হইলেও, আমি এই অগ্রতিছন্বী ভাষা- 
শিল্পীর স্টাইণ ও কবিশক্তির কিঞ্চিৎ পরিচয় না দিয়া পারিলাম না--ছইন্দের কথা 


পরে হইবে। 

প্রথমে 'অন্নদামঙ্গলের “হরগৌরীর কোন্দল” হইতে কিছু উদ্ধৃত করিলাম-_ 
তাহাতে ভারতচন্দ্রের হাতে বাংল! কাব্যের ভাষা! কি রূপ ধারণ করিয়াছে, এবং 
পয়ারকে কবি গীতি? হইতে “কথার ছন্দে কেমন ববপাস্তরিত করিয়াছেন, তাহার 
প্রত্যক্ষ গ্রমাণ মিলিবে। 


বাংল! পয়ার ও মধুনুদনের অমিত্রাক্ষর ৪৫ 


শিষার হইল ক্রোধ শিবের বচনে। 
ধক্‌ ধক লে অগ্নি ললাট-.লেচনে। 
শুনিলি বিজয়া জয়া বুঢ়াটির কোল । 
আমি যদি কই তবে ₹বে গওগোল ॥ 
হায় হায় কি কহিব বিধাত। পাষণ্তী। 
চণ্ডের কপালে পড়ে নাম হৈল চত্তী ॥ 
গুণের ন! দেখি সীম! রূপ তড়োধিক । 
বয়নে না দেখি গাছ পাথর বলীক ॥ 
সম্পদের সীম! নাই-_বুডা গক পুজি । 
রসনা কেবল কথা-সিন্ধুকের কু'জি । 
কড়া পড়িয়াছ হাতে অন্নবস্থ দিয়। | 
কেন সব কটুকখ! কিসের লাগিয়া! । 


পড়িবার সময়ে কোন্দলকারিণী শিবগেহিনীর শুধু মৃখঝামটাই নয়, মুখভজিটি 
পর্যান্ত প্রত্যক্ষ করিতেছি । এইবার একটি অতিশয় পরিচিত কবিতার কিযদংশ 
উদ্ধৃত করিব, ইহাতে কেবল ভাষা নয়, ভারতচন্দ্রের কবিপ্রতিভার প্রায় সকল 
লক্ষণ গ্রকাশ পাইয়াছে। ইহা সেই, অপূর্বব "অরদা-পাটনী-সংবাদ”। দেবী 
ছদ্মবেশে পারঘাটায় আসিয়া ঈশ্বরী পাটনীকে পার করিয়া দিতে বলিলেন, 
তখন-_ 

ঈশ্বরীরে জিজ্ঞাসিল ঈশ্বরী পাটনী-- 

একা দেখি কুলবধূং কে বট আপনি ? 
কথা কয়টিতে পাটনীর মুখের সন্ত্রস্ত ভাব, দেবীর চোখের দিকে চোখ তুলিয়া 
চাহিবার ভঙ্গিটি পধ্যস্ত ধর1 পড়িয়াছে। 

পরিচয না দিলে করিতে নারি পার। 

ভয় করি কি জানি কে দেবে ফেরফার। 
দেবী ষখন "বিশেষণে সবিশেষ” পরিচয় দিলেন, তখন-_ 


পাটনী কহিছে মাগে| বুঝিনু সকল । 
যেখানে কুলীন জাতি সেখানে কোন্বল। 


দেবীর কথা হইতে ওইটুকু মাত্র বুঝিয়! তাহার সন্দেহ দুর হইয়াছে। কুলীনের 
সংসারে অমন ঘটিয়া থাকে, বড়লোকের মেয়ে বলিয়াই অসহা হইয়াছে । পাটনী 
দুখী মানষ, খাটিয়া খায়? বড়লোকের দুঃখে ছুঃখ করিবার সময় তাহার নাই, 


৯% বাংল! কবিতার ছন্দ 


বরং কুলবধূর এই আচরণে সে যেন খুশি হয় নাই, তাই দেবীকে তাড়া দিয়া 


বলিদা। উঠিল--. ' 
পীর আসি নায়ে চড় কিব| দিবা বল। 


দেবী কন্‌ দিব, আগে পারে লয়ে চল। 

এমন সহজ ভাষার এত হ্বল্লাক্ষরে আর কেহ এমন.কাহিনী-রস স্থটি করিতে 
পারিয়াছে? “কিবা দিষা বল'--ভাষার এই অতি ম্বাভাবিক ভঙ্গিতেই চরিপ্রও 
জীবন্ত হুইয়! উঠিয়াছে। ভারতচন্দ্রের রচনায় শব্ার্থের এই যাছুশক্তির কারণ 
--তিনি যেমন বাক্সংক্ষেপের সাধনায় সিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন, তেমনই কথ্য- 
ভাষার জীবন্ত বুলিগুলির মাধুর্য তিনি প্রথম পূর্ণমাত্রায় উপলব্ধি করিয়াছিলেন। 
এমন অল্প কথায় গল্পের সকল রস ফুটাইয়া তোলা! এবং অতি হুক্ম হিউমার 
(80001) সহযোগে কেবলমাক্জ নিপুণ বাক্ভঙ্গির হারা, এই যে চিত্রাঙ্কণ-_ইহ। 
একজন শ্রেষ্ঠ কবির পক্ষেই সম্ভব। তাই এই অতি ক্ষুদ্র কাহিনীটির মধ্যেই 
একটি সম্পূর্ণ চরিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে। নিরক্ষর গ্রাম্য মানুষ; বয়স হইলেও প্রাণের 
সারল্য যায় নাই ; গরীব অথচ ধর্শভীরু ; অতি অল্পে সন্ত্ট ; পারের মাঝি হিসাবে 
তাহার কিছু অভিজ্ঞতা আছে, তাই একটু'বেশি সতর্ক; তাহার উপর, যে বিশেষ 
হিন্দু-কাল্চার সমাজের নিযন্তরেও সঞ্চারিত হইয়া এককালে বাঙালীর জাতীয় 
চরিকরকে--যেন একপ্রকার ভক্তির আত্মসমর্পণের ভাবে, শান্ত ও সিদ্ধ করিয়া 
তু্িয়াছিল, ভাবতচন্দ্রেব এই ইশ্বরী পাটনী তাহারই একটি চমৎকার নিখুত 
দৃষ্টান্ত । 

কবিতায় ভাবোদ্দ্রেকের ব্যাপারেও এ কবির কবি-স্বভাবের সংযম বিশ্ময়কর ; 
এ কাহিনীতেও তাহার যে সুযোগ ছিল, তিনি তাহা অনায়াসে ত্যাগ করিয়াছেন । 
কেবল দুইটি মাত্র পংক্তিতে কবির প্রাণ সহদা উদ্দীপ্ত হইয়াছে এবং তাহাতেই 
তাহার সব কথা বলা হইয়াছে ।- 


যার নামে পার করে ভব পারাবার। 
ভাল ভাগ্য পাটনী ভাহারে করে পার। 


ভারপর আবার সেই পাটনী-- 
বসিল। নায়ের বাড়ে নামাইয়। পদ । 
কিবা শোভা নদীতে ফুটিল কোকনদ ॥ 
পাটনী বলিছে, মাগে। বৈস ভাল হয়ে। 
পায়ে ধরি কি জানি কুমীরে যাবে লয়ে ॥ 


বাংল! পয়ার ও মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষয , ৯৬(১) 


-এ কথা! একেবারে খাটি পানীয় কথাই বটে) কিন্তু সেউতির উপরে সেই 
পা ছুইথানি রাখিতে দেখিয়া কবিও আর একবার একটু .ভাববিহ্বল ন। হইয়া 
পারেন নাই? কিন্তু তাহাতেও বাগ্বিস্তার নাই; পাটনী কিস্ত এসব কিছুই 
বুঝিতেছে না--এই না-বুবিবার ক্ষমতাই তাহার চরিজ্রটিকে এমন বাঞ্চর অথচ 
রসপূর্ণ করিয়া তুলিয়াছে। শেষে যখন সে দেবীর আসল পরিচয় পাইল, তখনও 
বর চাহিতে বলিলে, নির্বোধ পাটনী আর কিছু চাহিল না, কেবল-_ 


আমার সন্তান যেন থাকে দুধে ভাতে । 


সাক্ষাৎ-আবিতূঁত দেবতার কাছে এমন ক্ষুদ্র গ্রার্থনা কি আর কেহ করিয়াছে? 
পা্টনীর কল্পনায় ইহা অপেক্ষা বড় সৌভাগ্য আর কিছু হইতে পারে না--চরিত্রের 
পূর্বাপর সঙ্গতি কি চমৎকার! কিন্তু এই পাটনীর জবানিতেই কবি ষে একটি 
তথ্বের ইঙ্গিত করিয়াছেন, তাহাতে অতি নির্বোধ পাটনীকেও আর এক হিসাবে 
অতিশয় বুদ্ধিমান বলিয়া মনে হয়। পাটনীর প্রার্থনায় ঘে ভক্তজনোচিত 
নৈরাকাজ্য আছে; তাহ ভক্ত খ্রীষ্টানেব “015৪ ৪ 6018 08$ ০0: 99115 
0:৪৪৫৮--এই প্রার্থনারই মত। ভাবতচন্দ্রের ছন্দ আলোচনার পূর্বে তাহার 
ভাষা ও কবিত্বশক্তির এই সামান্ট পরিচয়টুকু না দিয়া পারিলাম না। ভারতচ্্রের 
পূর্ব্বে বাংলায় গান ছিল, গানের উপযুক্ত ভাষাও ছিল । কিন্তু এমন কাব্যও ছিল 
না, কাব্যের উপযুক্ত ভাষাও ছিল না। কবিত্ব, ভাষা ও ছন্দ--এই তিনের 
সমান মিলনে-_বা, পরস্পবের নিখুঁত উপযোগিতায়--বাংলা! কাব্যের ইতিহাসে 
সেই প্রথম একজন বড়দরের কবিশিল্পীর অভ্যুদয় হইয়াছিল । কেবল ভাবকল্পনার 
মহার্ঘত৷ বা কাহিনীকুশলতাই কবিশক্তির নিদর্শন নয়? ভাবকল্পনার উপযোগী 
ভাষা বা বাণীর প্রকাশক্থৃষমাই ঘষে কাব্যের প্রধান রসহেতু, বাঙালী ভারতচন্দ্রের 
কাব্োই তাহা সর্ধপ্রথমে উপলদ্ধি করিয়াছিল। ভারতচন্ত্রের পর গ্রায় এক শত 
বৎসরের মধ্যে এমন আর একজন কবিরও আবির্ভাব হয় নাই বপিয়া সে কাব্য 
এতদিনে একটু পুরাতন হয় নাই। পুরাতন না হওয়ার আরও কারণ এই যে, 
এ ভাষা সত্যকার কবিভাষা। কাব্য যেমন উৎকৃষ্ট হয় ভাষার গুণে, তেমনই 
ভাষার গুণেই কাব্য বাচিয়া থাকে । তাই মধুস্থদূন, রবীন্দ্রনাথ যেমন বাংলা 
সাহিত্যে অমর, ভারতচন্দ্রও তেমনই চিরজীবী হইয়া আছেন। বঙ্ধিমচন্ত্র খাঁটি 
বাঙালী কবিহিসাবে ঈশ্বরগুপ্তের বন্দন! করিয়াছেন; এবং নব্য আদর্শে উজ্জীবিত 
বাংল! কাব্যের ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে নিরতিশয় আশাম্বিত হইয়া, পুরাতন কবিতার 
প্রতি মমতা সত্বেও, তিনি তাহার সেই আদর্শের প্রসার কামনা ক্রেন নাই। 
প্রাচীন কবিতার প্রসঙ্গে তিনি ভারতচন্ত্রকে স্মরণ করেন নাই। তাহার কারণ, 


৯৬(২) বাংল! কবিতার ছন্দ 


নবাবঙের গুরুস্থানীয় সেই পুরুষ ভারতচন্ত্রের শ্রেষ্ঠ কাব্যখানির অশ্লীলতা বরা 
করিতে পারেন নাই এজন্ত তাহার নামোচ্চারণ করিতেও বাধিত। কিন্তু 
ভারতচন্দ্রের কবিপ্রতিভ। শ্রদ্ধার সহিত বুঝিবার ও বিচার করিবার প্রবৃত্তি যে 
তাহার হয় নাই--সে যেমন তীহাবরও দুর্ভাগ্য, আমাদেরও তেমনই | 


এইবার ভারতচন্ত্রের পয়ারের কথা বলিব। আমরা এতদুর পধ্যস্ত পয়ার 
ছন্দের যে বিকাশধারা লক্ষা করিয়াছি, তাহাতে ভাষার ধ্বনিপ্রক্কতির সঙ্গে ছনের 
পূর্ণ সাযুজ্য ঘটে নাই, অর্থাৎ কাব্যচ্ছনের সঙ্গে ভাষার উচ্চারণপদ্ধতির যে 
সম্পর্ক না থাকিলে, ছন্দ একটা কৃতিম বন্ত হইয়া ঈাড়ায--সেই সম্পর্ক সহজ 
হইয়া উঠে নাই। ছন্দ যে একটা বাহির হইতে গড়া যন্ত্রবিশেষ নয়-_যাহার ছাচে 
বাক]কে ফেলিয়া একট] বাজনা! বাজাইলেই হইল-- ইহা আমবা এখন যেমন 
বুঝি ( ছন্দশান্ত্রীবা এখনও বুঝেন না), পূর্বে, কাব্যে সেই অলঙ্কাবপ্রিয়তাব 
যুগে, কেহ তেমন বুঝিত না। আদি বাংলার সেই প্রারুত-গোত্র হইতে যে- 
ছন্দের উদ্ভব হইয়াছিল--ভাষাব বূপান্তবের সঙ্গে সঙ্গে তাহারও যে রূপান্তর 
হই্াছে, তাহা আমর! দেখিয়াছি; কিন্তু শেষ পধ্যস্ত ছন্দের প্রয়োজন ভাষাব 
প্রয়োজন অপেক্ষা বড হৃইয়। থাকায়, সেই আদি ছন্দেব ভূত নৃতন ভাষার খ্ন্ধ 
ইইতে নামে নাই$ ভাষার প্রকৃতি যেমন হউক, ম্বাভাবিক উচ্চারণ যেমন হউক 
বর্ণের হসস্ত উচ্চারণ নিষিদ্ধ ছিল। কাবণ, তাহা হইলে, ছন্দের নিয়ম ভাপরূপ 
রক্ষা হয় না। উঈহারই জন্য শ্রীরুষ্ককীর্তনের অমন চমৎকার দেশী শবগুলি 
ছন্দের চাপে জীবন্ত হুইয়া উঠিতে পারে নাই । কবিতাপাঠ যেমন ছন্দের 
অনুযায়ী হইয়া থাকে তেমনই ছন্দও পাঠভজির দ্বারাই স্পনিত বা তরঙ্গিত হয, 
এবং তাহাতে সুক্মাতিসুম্ শ্রতিমাধুধ্য ফুটিয়া উঠে। ভাষা ও ছন্দ--ছুই ভাবের 
যথার্থ প্রকাশে সাহাধ্য কবে; ভাষার প্রত্যেক বর্ণ তাহাদের বিশিষ্ট ধ্বনিসঙ্কেতে 
ভাবের কণ্ঠন্ববাত্িত রূপকে আমাদের শ্রতিগোচর কবে) এবং ছন্দ সেই ধ্বনির 
প্রবাহকে একটি স্থবলয়িত স্ষমা দান করে। কিন্তু ছন্দ যদি একটা পৃথক 
বাস্চধবনি হইয়া, ভাষা, এবং ভাষা যাহার বূপ--সেই ভাবকে--একট! কৃত্রিম 
সথরযুক্ত করে, শব্দের কঠম্ববজাত কোন ধ্বনিবৈতিত্র্য তাহাতে ফুটিয়া উঠিতে 
না পায়, তবে কাবাও যেমন রসোজ্জল হয় না, ছন্দও তেমনি একটা শৃঙ্খল হইয়া 
দাড়ায়। ভাষাব ধ্বনিপ্রক্কৃতির সঙ্গে ছন্দের অস্তবঙ্গতা ন! থাকিলে এমনই ঘটিয়া 
থাকে। এইজন্য বাংল! পয়ার শেষে সর্ববিধ শিল্পগুণ হারাইয়া একটা রচনা 
রীতিমান্্রে পর্যবসিত হইয়াছিশ। ভাব যেমন হউক, ভাষা যেমন হউক---বিষিয়বস্তত 
যতই কবিত্ববজ্দিত হউক--এই পয়ার হইয়াছিল তাহাকে কোন রকমে লিপিবদ্ধ 


বাংল! পয়ার ও মধূন্দনের অমিত্রাক্ষর ৯৭ 


করিবার একটা ঠাট মাত্র; বিষয়বস্তর সঙ্গে বাকোর পংক্তিগত মিল বা ষতি- 
তালের দুরতম সম্পর্বও নাই, তথাপি ছন্দের এ কাঠামোটার বড় প্রয়োজন 
শবাগুলাকে একটু সাজাইমা দিবার উহাই একমাত্র উপায়, একটু সর করিয়া 
পড়িবার মত হইলেই হইল । 

ভারতচন্ত্রের ভাষার পরিচয় দিয়াছি--এই ভাষা ধাহার কাবোর প্রধান 
শিষ্ট্য_:এই ভাষার রস ধীাহাকে রক্ষা করিতেই হইবে--উাহার হাতে ছন্দ এই 
ভাষার ধ্বনিধন্মশকে অন্বীকার করিতে পাধিল না-- 


শুনিলি, বিজয় জয়া, বুড়াটির বোল? 


আমি যদি কই, তবে, হবে গওগোল । 
কিংবা_ 
পরিচথ ন1 দিলে, কবিতে নাবি, পার ! 


হয় কপি, কচি জানি, কে দেবে ফেব্রুফায় | 
এখানে পয়াবের বাঁধা-চালের প্রতি জরক্ষেপমাত্র নাই, ছান্দের তলে লে কগঠম্ববের 
ভঙ্গিম পর্যন্ত ফুটিয়া উঠিতেছে। ভারতচন্দ্রের ছন্দে, যথাস্থানে বর্ণের হসস্ত উচ্চারণ 
না মানিয়া উপায় নাই) এতদিনে ভাষান চাপে ছন্দ দোরগ হইয়া আসিয়াছে । 
স্ুব এখনও আছে, কিন্তু তাহা ছন্দকে একটু দোল দেওয়ার মত, যেমন-__- 

অন্নপূর্ণা উত্তবিলা-আ| গাঙ্জিনীর তীরে-_ এ 
আমি ্বরেব স্থানে কেবল চিহম্বরূপ--“আ” এবং “এ বসাইয়াছি ১ এই স্থুর দুইটি 
যতি-স্থানেই আছে-_প্রথমটতে একটু কম, দ্বিতীয়টিতে একটু বেশি ; ভারত্চন্দ্রের 
ভাষায় ইহার অধিক সুরের অবকাশ নাই । এই স্থব ঈশ্বরগ্রপ্তের যুগে শিক্ষিত 
সমাছের কান্যবচনায় আব ছিল না। ঈশ্বরগ্রপ যমক-অন্থপ্রাসের সম্মাঞ্জনী- 
প্রয়োগে এই স্থরুকে কাব্য-ছাডা করিয়াছিলেন; তাঙগব প্রমাণ_- 

বিডালাক্ষী বিধুমুখী মুখে গন্ধ ছোটে | 

আহ তায় রোজ রোদ কত 'রোজ, ফোট ॥ 

০ ঃ 

আনা দরে আনা যয কত আনারস। 

অনায়ামে করি রসে ত্রিভুবন বশ॥ 
অতএব, ভারতচন্ত্রের পয়ারকে--কেবল বাংলা বুলির প্রাধান্থ নয়, কথ্যভাষার 
বাচন-ভঙ্গিও চঞ্চল করিয়া তুলিয়াছে। প্রত্যেক বাক্যে, ভাব ও অর্থের 
অন্বয়রীতিকে আশ্রয় করিয়া শব্গুলি স্ব ত্ব মর্যাদা লাভ করিয়াছে--ছলের 
মধ্যে কণ্ঠের স্বাভাবিক দ্বরভঙ্গিও ফুটিয়া উঠিয়াছে। ইহাই মধুহদনের অমিন্রাক্ষর 
পয়ারেব পূর্বাবস্থা । 


তৃতীয় অধ্যায় 


বাল! ছনোর বৈশিষ্ট--হিদদীর সহিত তুলন!, গয়ার ছন্দের উনর্ন--সাঙ্গেপে মুল সিদ্ান্তগুলির 
গুনরুয়েখ, বাংল! গয়ায় ও অমিত্রাঙ্গর ছদ। 


ংলা ছন্দের উৎপত্তি ও বিকাশের এই অতি সবল বিবরণ হইতেও যে একটি 

তত্ব, আমাদের দৃষ্টিগোচর হয়, এখানে তাহারও উল্লেখ করা আবশ্তক মনে করি। 
বত হইতেই যে ছ্গ-গ্রন্কতি আদি অপরিণত বাংলা! ভাষায় সংক্রামিত হইয়া- 

ছিল, তাহার কৌলীন্ভও যেমন তেমনই তাহার কলা-কৌশলও অগামান্ত। এই 
ছন্দই গ্রাচীন কাব্যরীতিসম্মত ; অর্থাৎ ছন্দ কবিতার একটা বহির্গত অলঙ্কার বা 
গ্রসাধন--বাক্যকে রসাত্মক করিবার একটা অতিরিক্ত উপায় মাজ। এজন্ট, 
বাকাকে ছন্দোবদ্ধ করিবার সময়ে ছন্দের পৃথক মূলোর দিকেই দৃষ্টি থাকিত, বাক্‌- 
প্রকৃতির দিকে নয়। এই কত্রিমতার বিলাস বৃদ্ধি পাইয়াছিল, ক্ল্যামিক্যাল 
সতের ছন্দপদ্ধতিতে--তাহার সেই নানা ভঙ্গিমার গণ-বৃত্ত ছন্দে। বাংলাভাষা 

প্রথম হইতেই এই কৃজিমতার বিরুদ্ধে বিজ্রোহ করিয়াছে । সে যে তাহার পদ্ের 
পদচারণায় ছন্দ-স্বাচ্ছনদ্য লাভের জন্ত কত চেষ্টা কবিয়াছে, এবং তাহা! করিতে 
গিয়া এ কুল ও কুল--কোন কুল রক্ষা করিতে পারে নাই-বাংল! পয়ারছন্দের 
উদ্র্তনের ইতিহাসে সেই তত্বই ফুটিয়। উঠ্িয়াছে। এই স্বাত্তরা-প্রবৃত্ভির ফলে 
তাহার প্রাচীন ছন্দ-সম্পদ কিরূপ দীন ও নানাদোষছুষ্ট ছিল--হিন্দীর সহিত তুলনা 
করিলে তাহা সহজেই বুঝা যাইবে। প্রাচীন ক্ল্যাসিক্যাল আদর্শ বা! কাল্চারকে 
ধরিয়া থাকার ফলে, মধ্যযুগে হিন্দী কবিতার যে উৎকর্ষ হইয়াছিল, বাংল! তাহার 
তুলনায় সর্বাংশে গ্রাম্য বলিতে হইবে। কিন্তু বাঁডালী, তাহার জাতির মত, 
ভাষারও গ্বাতস্ত্রবোধ ত্যাগ করিতে পারে নাই--রাজগ্রাসাদের পায়সান্-গ্রসাদ 
অপেক্ষা আপনার পর্ণকুটারে স্বাধীন শাকায্জের আয়োজনে মে অধিকতর তৃপ্নি 
অন্ভুতব করিয়াছে । ভাষায় ও ছন্দে গ্রাচীনের মেই অধীনতা-শৃঙ্খল শিথিল 
করিতে পারিয়াছিল বলিয়াই সে এত সহজে সাহিত্যে আধুনিকতার প্রতিষ্টা 
করিতে সক্ষম হইয়াছে। হিন্দী ভাষা বা সাহিত্যের জ্ঞান আমার নাই বলিলেও 


বাংল! পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ৯৯ 


হয়, তথাপি, তাহার ষে প্রাচীন ছন্দরীতিই--ভাষার আধুনিকত! সত্বেও--হিন্বী 
কবিতাঁর আশ্রয় হইয়া আছে, তাহার পরিচয় পাইয়া, বিশ্ময় বোধ করিয়াছি। 
মনে হয়, সেখানে বহুকাল পর্য্যস্ত ভাষার সঙ্গে ছন্দের সাযুজ্যবিধান হয় নাই, সেই 
আদি মাত্রাবৃত্ত ছন্দ এখনও সগৌরবে প্রতৃত্ব করিতেছে । আমাদের পয়ারের 
নমস্থানীয় হিন্দি 'চৌপাই* আজিও এই চাল বজায় রাখিয়াছে-_ 


(১) চরণ শরণ কেহি কারণ ত্যাগিহৌ। 
জগ জনমত দোই মারণ ভাগিঠো ॥ 


কিংবা 


(২) ভক্তি বিন যুক্তনর নাহক পধারী। 
শক্তি নহি ভক্তি বিনু জ্ঞান নহি ভারী । 


ইহাদের ছন্দপদ্ধতি এইরূপ-_- 

(১) চরণশরণ কে হিকারণ ত্যাগিহো 

(২) ভক্তিবিনুমুক্তনরনাহকপধারী 

-বলা বাহুল্য, ইহার সকল ব্ণই ব্বরাস্ত; প্রত্যেক চরণে বাংলা পয়ারের 
মত চৌদ্দটি অক্ষর আছে, এবং দ্বিতীয় শ্লোকটি বাংলার মত করিয়া পড়াও যায়। 
কিন্তু তাহা চলিবে না । কারণ, ইহার মাত্রা কেবল লঘু-গুরু নয়, তাহাদের স্থান 
পর্যন্ত নির্দিষ্ট আছে-_নিয়মিত গণ-ভাগণ্ড আছে । এই অক্ষর আমাদের পয়ারের 
অক্ষর নয়; অক্ষর-সংখ্যা ১৪ হইলেও, ইহার মাত্রাসংখ্যা বেশি। আর একটি 
ষোল মাত্রার ( অক্ষর নয়) হিন্দী চরণ এইরূপ-_ 
বনে। রাম নাম রদুবর কো। 

ইহার প্রত্যেক দীর্ঘস্বরকে ছুইমাত্রা না ধরিয়া, প্রয়োজন মত হৃম্ব-দীর্ঘ করিয়া পাঠ 
করিলে, এই পংক্তিটিতেও খাটি চার মাত্রার চাল মিলিবে, যথা-_ 


বন্দে * রাম নাম * রঘুবর কে) 
এবং তাহাতে পয়ারের পদভাগও থাকিবে । 
অতএব দেখা যাইতেছে যে, হিন্দী প্রাচীন বাংলার খুব দূর জ্ঞাতি না হইলেও 
সে তাহার সেই প্রাচীন ছন্দরীতি এখনও ছাড়ে নাই, বরং তাহাকেই খুব পাকা 


১৩০ 'বাংল। কবিতার ছন্দ 


করিয়া তৃলিয়াছে--সে তাহার ছন্দপদ্ধতিতে এখনও নিজন্ব শ্বাভাবিক বাকৃওজিকে 
আমল দেয় নাই। বাংল! যে লীপ্রই ভিন্ন পথে চলিয়া, শেষে পয়ারের মত একটা 
ছুবকীয় ছন্দ গড়িয়া লইয়াছে, তাহাতে বাংলাভামার মতই, বাঙালীর জাতিগত | 
স্বাতন্ত্রম্পৃহার পরিচয় আছে। 
প্রসঙ্গ শেষ করিবার পূর্বে, পাঠকগণের সুবিধার জন্য আমি বাংলা পয়ারের 
ক্রম-বিবর্তনের একটি সংক্ষিপ্ত চিত্র এইখানে সন্গিবি্ই করিলাম ।-- 
গ্রথম হ্তর। সংস্কতের মত অক্ষরমাত্রিক হৃষ্ব-দীর্ঘের প্রভাব । চরণেব মাত্রা 
খ্যা ১৬, পদ্ভাগ--৮+৮। লয় দ্রুত এজন্য মাঝের যতিটি ছন্দভাগের 
নির্দেশক মাত্র । 731756]7 বা ছন্দম্পনদ প্রচুব ।-- 
কাআ!| তকবর ॥ পঞ্চবি ] ডাপ (চর্যাপদ ) 
ছিতীয় স্তর | এ একই চরণের পর্বগুলি প্রায় সম্মাত্রার চার অক্ষরে পরিণত 
হইয়াছে। এজস্ট একটি ভিন্নতর গীতিম্থরের সৃষ্টি হইযাছে। ছন্দস্পন্দ অনেকট' 
আধুনিক ছ্রেমাত্রিক গীতিচ্ছন্দের মত।-- 
জোহান | তই বিন ॥ খনহি ন | জীর্বমি (চধ্যাপদ ) 


তৃতীয় স্তর। শ্ররুষ্ণকীর্ভন ও “শৃশ্যপুরাণে'র-_পরাবের আদি বপ। ভাষার 
হবতন্ত্র দপ ছন্দে ফুটিয়া উঠিতেছে। পদভাগের যতি আরও সুস্পষ্ট । মাত্রাবৃত্তের 
স্থুর কথার সুরে পরিবিত হইতেছে, এবং দ্বিতীয় পদ্দভাগের ৮ মাত্রা ৬ মাত্রার 
দিকে ঝু'কিতেছে ।-- 
নগর বাহিরিরে ডোখ্ি। তোহোরি বৃডিআ (চর্যাপদ) 
চতুথ স্তর । পয়াবের পূর্ণ প্রকাশ ।-- 
(১) দধি ধু ঘোল | হাঁটে না বিকায় (ভ্রীকৃষ্ককীওন ) 
(২) মেক মন্দার প ছিল | ন ছিল কৈলাস ( শৃগ্ঠপুরাণ) 
পঞ্চম শর । কৃত্তিবাস হইতে ভারতচন্দ্রের পূর্ব পর্য্যস্ত। ভাষা (গ্রচলিভ 
পাঠ) সাধু বা সাহিত্যিক হইমা উঠিয়াছে। তাহার ফলে বর্ণগুলি অনায়াসে স্বরাস্ত 
হইবার স্থযোগ পাওয়ায় ছন্দধবনি আরও শিষ্ট ও স্বাভাবিক হুইয়াছে? ছন্দের 
দ্বৈমাত্রিক লয়ও আরও স্পট হইয়া উঠিয়াছে। খাঁটি বাংলার উপরে সংস্কৃতের 


বাংল! পয়ার ও মধুশ্দনের অমিত্রাক্ষর ১০১ 


পালিশ ছনোর ধ্বনিকে আর এক প্রকারে সমৃদ্ধ করিয়াছে, যুক্তবর্ণের মৃল্য 
বাড়িয়াছে। কিন্তু ছন্দের আর কোন বিশেষ উন্নতি হয় নাই-- 


পৃষ্ঠে লোটে * স্পষ্ট রূপে | প্রবালের * বাঁগা 


মহা ভার * তের কথা | অমু ত স* মান। 


ষষ্ঠ স্তর। ভারতচন্তদ্রের পয়ার। এতদিনে ছনের সঙ্গে সহজ বাগবিশ্াসের 
আপোস ঘটিয়াছে---ছুন্দ ও ভাষার চারি চক্ষুর মিপন হইয়াছে । শবের বাক্য ও 
অর্থঘটিত অন্ব় এবং তঙ্জন্য শব্সকলের পৃথক মর্যাদা, এই ছুইয়ের ভাবে, 
পদমধ্য বাক্যের ভাবানুষায়ী কম্বরভঙ্গিও ধর! পড়িতেছে ।-- 
গুশিলি, বিজয়া জয়া, বুড়াটির বোল? 
আমি যদি কই--তবে হবে গণ্ডগোল! 
নদের পদভাগের যে ধতি, তাহাও এখানে বাক্যের স্বাভাবিক পদচ্ছেদের অনুগত 
টয়া উঠিয়াছে ; এজন নিয়োদ্ধত চরণের মধা-যতি আটের পর ন! পড়িয়া ছয়ের 
গরে পড়িলেও ক্ষতি নাই-- 
দেবা কন, দিব--আগে পারে লয়ে চল। 
এই কারণেই পয়ার এক্ষণে যদূর সম্ভব সুরমুক্ত হইয়! উঠিয়্াছে। ইহার পর, 
মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর চরণের পক্ষে পয়ার যে কেন এমন উপযোগী হইয়াছে, তাহা 
বুঝিতে পারা যাইবে। 


মধুস্থদন তাহার ছন্দের অমিত্রাক্ষর চরণের জন্তু পূর্বববস্তীগণের নিকটে 
কতথানি খণী, তাহা বুঝিবার জন্য বাংলা পয়ারের ক্রমবিকাশ ও পরিণতির এই 
ইতিহাসটুকুর প্রয়োজন ছিল। আমি ভাষাতত্ববিদ্‌ নই, ধ্বনি-বিজ্ঞানও আমার 
পক্ষে একটি বিভীষিক1) তথাপি কেবল সাধারণ ছন্দ-জ্ঞান এবং ছন্দরসপিপান্থ 
কান, এই দুইয়ের ছুঃসাহসে, আমি পণ্তিতগণের এই অতিশয় দৃঢ়রক্ষিত এলাকায় 
অনধিকার প্রবেশ করিয়াছি, তাহার একমাত্র কৈফিয়ং--গরজ বড় যালাই। 
আমি জানি ষে, প্রাচীন কবিদের যে ভাষাকে যতথানি প্রাচীন মনে করিয়া) আমি 
বাংলা পয়ার-ছন্দের এই কালক্রমিক শুর ভাগ করিয়াছি, তাহা এতিহাসিকের 


১০২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


অনুমোদিত হইবে না; জানি, শশৃন্তপুরাণ'কে আমি যে কালে স্থাপন করিয়াছি, 
অথব! যে ভাষাকে আমি কৃত্বিবাসের ভাষা বলিয়া, তাহা! হইতেই, ভারত্চক্ের 
পূর্ববর্তী এক স্তরের সন্ধান করিয়াছি, তাহার কোনটাই গ্রাহ্‌ হইবে না। আসলে, 
আমি ইতিহাসকে ততটা অনুসরণ করি নাই ধতটা1 ছন্দের বিকাশধারায় ভাহার 
পরিণতির পৌর্ববাপর্ধযটির প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াছি। প্রচলিত কৃত্তিবাসের ভাষা যদি 
ভারতচন্দ্রের সমসাময়িক, কিংবা পরবর্তীও হয়, তবু তাহার ছন্দ ভারতচন্ত্রের 
তুলনায় অপরিণত-_সেই ত্তরটিকেই আমার প্রয়োজন। সকল প্রতিভাশালী 
কবিই তাহাদের যুগের বহু অগ্রবর্তী; এজন্য এরূপ কবির পরবর্তী কোনও লেখকের 
রচনা পূর্ববতর যুগের জের টানিয়৷ চলিতে পারে, অতএব তাহাকে সেই যুগের 
লক্ষণযুক্ত মনে করাই যুক্তিসঙ্গত। শ্শন্তপুরাণে'র কবিও ঠিক সেই হিসাবে 
ীকুষণকীর্ভনে”র কবির পূর্ববর্তী । চণ্ডীদাসের মৃত কবির সঙ্গে পাল্লা! দিবার শক্তি 
--শৃন্যাপুরাণ'-রচয়িতার মত কবির পক্ষে তো কথাই নাই, অন্য কোন কবির 
পক্ষেও সম্ভব নয়। *শুন্তপুরাণ যত পরবর্তী কালেরই হউক, কবি যে ওই ছন্দ এবং 
ওই ভাষার উপরে উঠিতে পারেন নাই তাহাতে আমার বড় স্থবিধা হইয়াছে__ 
আমি বাংলা পয়ারের একটা বিশিষ্ট স্তর খু'জিয়া পাইয়াছি। খাঁটি এতিহাসিক 
কাল-নির্ণয় ভাষার বিষয়ে ধে কারণে প্রয়োজন এবং ভাষার সেই ইতিহাস ধরিয়া, 
ছন্দেরও রূপ-বিবর্তন যেরূপ নুম্মভাবে বুঝিয়া লইতে হয়, আমার প্রয়োজন তেমন 
নয়? সে প্রয়োজন ইহাতেই সিদ্ধ হইবে। অতঃপর, মধুস্থদনের ছন্দনিম্মাণে 
এই পয়ারের কিরূপ উপযোগিতা! ছিল, এবং মধুস্থদম এ পুরাতন ছন্দটিকে কি 
উপায়ে এই আধুনিকতম রূপ দিয়াছিলেন, সেই আলোচনায় প্রবৃত্ত হইব। 


আমি পয়ারের যে আদি রূপ, এবং তাহা হইতে ্রীরুষ্ককীর্ভুন” পর্যস্ত ছন্দের 
ও ভাষার যে গতি-প্রকুতির পরিচয় দিয়াছি, মধুস্থদনের সময়ে তাহার সংবাদ কেহ 
রাখিত না; রাখিলেও মধুক্দনের মত পণ্ডিত ও ভাষাজ্ঞানী ব্যজির পক্ষে তাহা 
কতটুকু কাজে লাগিত বলা যায় না। কিন্তু সেকালের বাঙালী-সন্তান বলিয়া 
মধুন্থদনের একটা হুবিধা হইয়াছিল-_তিনি ৃত্তিবাস, কাশীদাস, মৃকুন্দরাম প্রভৃতির 
কাব্য বাল্যকালেই পড়িয়াছিলেন, এবং সেজগ্য খাঁটি বাংলাও যেমন আয়ত্ত 
করিয়াছিলেন, তেমনই তাহার ছন্দেও তাহার কান অভ্যন্ত ছিল। ইহার পর, 


বাংলা পয়ার ও মধুসদনের অমিত্রাক্ষর ১০৩ 


ভারতচন্ত্রের কাব্যে সেই বাংলা ভাষা ও ছন্দের যতখানি শিল্লোৎকর্ষ হইয়াছিল, 
তাহা ভিনি নিশ্চয় লক্ষ্য করিয়াছিলেন । কার্ধাতঃ, তিনি তৎকালপ্রচলিত কত্তিবাস 
ও কাশীদাসের কাব্য হইতেই তাহার ছদের চরণ আহরণ করিয়াছিলেন, এবং 
ভারতচন্ত্র হইতে তিনি, ছন্দের মধ বাংলা বাকৃভঙির স্থান সম্বন্ধে, বিশেষ ইঙ্গিতও 
পাইয়াছিলেন। চৌদ্দ অক্ষরের ওই চরণ, এবং ভাষার কথক্চিৎ মাজ্জিত সাধুরীতি, 
এবং ছন্দের মধ্যে বাকৃভঙ্গির কিছু কিছু ইঙ্গিত-_ইহার বেশি কিছু তিনি তাঁহার 
পূর্ববর্তী কবিদের নিকট হইতে পান নাই, এবং ইহাই সম্বল করিয়া তিনি বাংলায় 
অধিজ্রাক্ষর ছন্দ রচনা করিতে সাহসী হ্ইয়াছিলেন। বাংলায় একটি প্রবাদ 
আছে-_“যে খেলিতে জানে সে কানাকড়িতেও খেলে” মধুক্দূনকেও প্রায় সেইরূপ 
খেলিতে হইয়াছিল; তফাৎ এই যে, তিনি এই কানাকড়ির মধ্যেই সথবর্ণছাতি 
দেখিতে পাইয়ািলেন--যাহ! সেকালে আর কেহ দেখিতে পায় নাই। মধুস্থদন 
নিজে তাহার এই ছন্দের নির্মাণকৌশল সধ্থন্ধে বেশি কিছু বলেন নাই--যেখানে 
, যেটুকু উল্লেখ করিয়াছেন, পরে তাহা বলিতেছি। তিনি যে মিল্টনের ছনোর 
আদর্শেই এই বাংল! ছন্দ গড়িয়াছেন, তাহাতে সন্দেহ নাই; কিন্তু তাহা সম্ভব 
হইল কেমন করিয়া? খিল্টনের পূর্বে যেমন 11108, ৭1:809809876।-- 
বাঙালী কবির গুরুও তেমনই মিল্টন! বাংলা ছন্দের আদর্শ সন্ধান করিতে 
হইবে ইংরাজী কাব্যে-_এমন কথ! কে কবে শুনিয়াছে ! 

মিল্টনের সেই ৭8৮০-8:838 1179-এর মাঁপে বাংলা পয়ারের মাপ যে 
অনেকটা! মেলে, তাহা৷ বুঝি, কিন্তু তাহার সেই :?৮৩-৪£7988% আর এই একটানা 
স্বরের এক সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রকৃতির ছন্দ_ইহাদের মধ্যে মিল কোথায়? তবু 
মধুক্থদন তাহাতে হটিপ্সেন না) তিনি নাকি যতীন্রমোহন ঠাকুরের আশঙ্কা নিবারণ 
করিয়া বলিয়াছিলেন বাংলার পশ্চাতে তাহার জননী (বা মাতামহী ) রূপে 
াড়াইয়া আছে সংস্কৃত); অতএব ফরাসী ভাষার মত ভাবাতেও যাহা গম্তব হয় 
নাই, বাংলায় সেই অমিত্রাক্ষর ছন্দ অনায়াসে সম্ভব হইবে। ইহাতে, না হ্য় 
ভাষাকে সমৃদ্ধ করিবার-_স্ুন্দর ও সুগন্ভীর শবরাজি আহরণ করিবার উপায় 
হইতে পারে; কিন্তু ইংরাজী %5৪-8688 1109.এর সেই 270 কেমন 
করিয়া আমদানি করা যাইবে? 


১০৪ বাংল। কবিতার ছন্দ 


ঁ 

বাংলা ছন্দের ওই মাপটি বড়ই সুবিধাজনক হইয়ুছিল এবং সম্ভবস্ত 
এই যাঁপটিই তাহার সবচেয়ে বড় ভরসার কারণ হইয়াছিল। ইংরেজী 101৪0 
₹6:৪৫-এর চরণে যে দশটি অক্ষর (53118)19) আছে, তাহা বাংল! বর্ণমান্রিক 
অক্ষয় নয়--তাহার প্রায় প্রত্যেকটির সঙ্গে যে একটি করিয়া! হসস্ত বর্ণ থাকে, 
তাহার জন্ত, কালের হিসাবে সে চরণের মাপ আমাদের পয়ারের মাপ 
অপেক্ষা বরং একটু বেশিই হইবে। অতএব এই মাপটি বড়ই ভাল পাওয়া 
গিয়াছিল। আমার মনে হয়, ঠিক এ চৌদ্দ অঙ্ষর্তে ছন্দ তৈয়ারী 
না থাকিলে, বাংলায় অমিত্রাক্ষব ছন্দরচন! সম্ভব হইত না। বাংলায় থে 
এই ছন্দ সম্ভব হইয়াছে, তাহার কারণ-ভাষার প্রক্কুতিবশে পয়ার 
ক্রমে সেই ১৬ মাত্রার নকল উপসর্গ দূর করিয়া খাঁটি চৌদ্দবর্ণের 
চরণে পরিণত হইতে পারিয়াছিল। এই চরণকে লইয়াই মধুসদন তাহার ছন্দকে 
তরঙ্গিত, এবং সেই তরঙ্গিত ছন্দপ্রবাহকে, কুলপ্লাবী করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। 
কিন্ত ওই মাপ একটা বড কথা; চৌদ্দ অক্ষরের তটমীমা লঙ্ঘন করিয়া যে স্রোত 
প্রবাহিয়! চলিয়াছে, তাহা ওই 1১755 বা তরঙ্গেরই শ্োতোবেগ। ছন্দ সেই 
তটবন্ধন স্বীকার করিয়াই এমন মুক্ত গতি লাভ করে। ইহাই এ ছন্দের সবচেয়ে 
বড় রহস্য । এ মাপ যদি ঠিক না থাকে তবে, এ ছন্দের মেরুদণ্ড ভাঙ্গিয়া যায়। 
তখন তাহা গদ্ক, কিংবা! অন্ত কোন ছন্দ হইয়া ধীডায়। মধুক্ছদন এদব কিছুই 
বলিবার আবগ্তকত্তা বোধ করেন নাই, তিনি কেবল মিল্টনের ছন্দ পড়িতে 
বলিয়াছেন, এবং এ ছন্দও পড়িবার সময়ে সেইমত কেবল যতিগুলির দিকে দৃষ্টি 
রাখিতে বলিয়াছেন । তাহার বিশ্বাস, তাহা হইলে আর সব ঠিক হইয়া যাইবে। 
তিনি যদ্দি জাশিতেন যে, একদিন তাহার এই ছন্দের নামকরণ হইবে “অমিতাক্ষর*, 
তাহা হইলে বোধ হয় শিহরিয়] উঠিতেন। অথবা, তাহার ছন্দ লইয়া এতবড় 
পাণ্ডিত্য ষে কেহ করিবে, তাহা তিনি ভাবিতে পারেন নাই, তাই এ বিষয়ে দেশ- 
বাসীর মাথা ঘামাইতে চান নাই, কেবল যাহাতে ভাহীরা একটু তাল-মান রাখিয়! 
পড়িতে পারে, মাত্র তাহারই জন্থ চিন্তিত হইয়াছিলেন। মধুস্থদনের ছন্দে যতির 
স্থান নির্দিষ্ট নয় বলিয়া, তাহার ছন্দ 'অমিতাক্ষর' ! অর্থাৎ তাহার অক্ষরসংখ্যাও 
ঠিক নাই--সে চরণ মাপহীন! কোন ছন্দ যে 'অমিতাক্ষর” হওয়| সত্বেও গম্ভ ন! 


বাংল পয়ার ও মধুমূদনের অমিত্রাক্ষর ১০৫ 


হইয়া গন্ হইতে পারে, এমন দিরধাস্ত মৌলিক বটে! কিন্তু কিছু বিবার যো 
নাই, ধাহারা বাংলা মাহিত্যের বৈদিক শ্রাদ্ব-হোম করিতে অন্ধ করিয়াছেন--দেই 
ধততিবগাণেরই একজন এই অমৃলা তত্বাটি উদ্ধার করিয়াছেন। মিল্টনের ছনাকে 
কেহ $সও 'অমিতাঙ্গর' বলিতে সাহস গায় নাই) তাহার কারণ বোধ হয়, দে 
দেশের বিশববিষ্তানয়ে এখনও মিল্টনের কাব্য পাঠ্য হা নাই। এই নামকরণের 
গক্ষে। মেই দুর্দান্ত ছনদপ্ডিড যে মবল যুক্তি দিয়াছেন, ভাহা৷ হইতে কেবল ইছাই 
বোধগম্য হয় যে, মধুল্দন তে] কেবল ছন্দটাই সথটি করিয়াছিলেন, কিন্তু ছন্দের যে 
নাম রাধিয়াছিল্েন, তাহা নিতান্তই ছন্দোহীম, অর্থাৎ বেধ মোগায়েম নয়) অতএব 
এ নামটা আর একটু 'ভানগ্রধান। করিয়া দেওয়া প্রয্োন্ধন। এ ছনে যতি 
কাজ যে স্বততগ। তাহার সে চরণের অঙ্ষর-মংখ্যার যে কোন বিরোধ নাই, এবং যে- 
কোন যতিস্থান পর্যন্ত পদচ্ছেদের মাত্রাসংখ্যা যেমনই হোক, মিল্টনের [80810 
780880009: বা 178-80688 1106-এর মত, এই ছনদও যে মূলে পয়ারের 
৮+৬ গ্রকৃতিমন্পন্, এবং ওই চৌদ্দ মাস্জার মাপটিই যে উহার গ্রাণ--ইহা| যেন! 
বুঝিয়াছে, মে কেন হোন পর্স্থ দৌড দিয়াই ক্ষান্ত হইল না? মধঙ্ানের 
'অমিতাক্ষর-ছনে যতির কাঁজ কি তাহা পরে বলিব) কিন্তু যাহার চরণগুলির 
ওই ৮+৬) এবং ১৪--ঞাম 01 07811880101-এর মতই একটা দু্জ্ঘা নিয়ম, 
তাহাকেও 'অমিতাক্ষর' নাম দিতে বাধিল না! ইংরেজী 4১810-78০-এর 
')1800-র অর্থ কি? মধুহদন তাহার যে বাংলা করিয়াছেন, তাহা কি তাগেক্ষা 
মার্থক হ নাই? যেছ্দাতত্ব অন্ুগারে ইহারও তুল নংশোধন করিতে হয 
তাহাকেই ধিক! 





চতুর্থ অধ্যায় 
অমিত্াক্ষর ছসোয গ্বরপ--গঠন ও উপাদান ) মধুল্দনের প্রথম প্রয়া। 


মধুস্ছদনের অমিভ্রাক্ষরের চবণ কোনখানেই 'অমিতাক্ষরা নয়; অমিতাক্ষর 
হইলে, উহার ওই পয়ারের কাঠামোট্টার কোন পরযলোজন হইত না। ওই ১৪ 
অক্ষরের মাপটিই বাংলা অমিত্রাক্ষরকে যেমন সম্ভব করিয়াছে, তেমনই ওই 
পদভাগও (৮+৬) অনাবশ্তক হইয়া যায় নাই। চরণে ওই পাক্ষেপ-উচ্ছার 
অবয়বের ওই অঙ্গসদ্বিই--এ ছন্দে স্বাধীন গতিভঙ্গির একটা বড় সহায়; কারণ, 
1:900070,-এর সঙ্গে ওই 4000 আছে বলিয়াই, অমিত্তাক্ষর ছন' এমন মহিমা 
লাভ করিয়াছে। নৃতনতর যতিবিষ্বাস ইহার সঙ্গীকে যেমন বৃহত্বর সঙ্গতি 
(19780: 09:00) দান করিয়াছে, তেমনই ওই ৮+৬-এর যতিছুইটি ছন্দের 
উচ্ছত্খলতা নিবারণ করিয়াছে । চরণমধ্য বা চবণান্তবে ভাব-অর্থের হ্চ্ছন গতি- 
বেগ যেখানে আসিয়া যেমনই বিরাম লাভ রুরুক, ওই যতিছুইটি কখনও মুছিয়া 
যায় না। ইহাকেই আমি এ ছন্দের ৪ম 01 078018600১ বলিয়াছি। ওই মাপ 
এবং ওই যতি যদ্দি ঠিক না থাকে, তবে ছন্দহিসাবে অধিভ্রাক্ষরের বৈশিষ্ট্যই লোপ 
পায়--গিরিশ ঘোষের মি্লহীন ৫08৫961 তাহাব দৃষ্টাস্ত। এজ্ঞান যে কাহারও 
নাই, তাহার প্রমাণ__একালের মহা! মহা ছন্দ-ধুবদ্ধরগণ, গিবিশ ঘোষের ছন্দ, 
রবীন্দ্রনাথের ধাবমান (] ০ ০৪) পয়ার, এবং 'বলাকা'র ছন্দ, এই মকলকেই 
অমিত্রাক্সরেখ সমধন্মী মনে করিয়া, তুলনায় তাহাদের তারতম্য, নির্দেশ করিয়া 
থাকেন। এজান এখনও হইল না যে, এই অমিত্রাক্ষর একটি সম্পূর্ণ ভিন 
বন্ত--ইহার আত্মাই হ্বতন্ত্ব( আর সকল ছন্দ গীত্িচ্ছন্দ; কেবল ওই একটি 
ছন্দ তাহা! নহে। অমিত্রাক্ষরের৪ একটা লিরিক রূপ আছে। উনবিংশ শতাবীর 
ইংরেজ কবিগণের মত আমাদের রবীন্দ্রনাথও তাহার যথেষ্ট চষ্চা করিয়াছেন । 
কিন্তু মধুস্থাদনের অমিত্রাক্মর লিরিক তো নহেই, এমন কি, উহা! নাটকগোত্রীয়ও 
নয় খাটি এপিকের অমিআক্ষর; অর্থাৎ উহা! একেবারে নিকষ-কুলীন, 
_কিন্তু আমাদের দেশের নেড়া-নেড়ীর দূল তাহা কিছুতেই বুঝিবে না! 


বাংল৷ পয়ার ও মধুন্দনের অমিত্রাক্ষর ১০৭ 


চৌদ্দ অক্ষরের কম বা বেশি হইলে উহার জাত থাকে না; হয় কোমরে হাত দিয়া 
নাচিতে থাকে, বা কাঠি বাজায়; নয় তো সুর-মৃচ্ছনায় চলিয়া পড়ে। এইজন্তই 
চৌদ্দ অক্ষরের মাপটি এত মূল্যবান। ওই মাপের ওই চরণ, বাংলা কবিতায় 
দীর্ঘকাল কর্ষণের ফলে, শেষে স্বাভাবিক বাক্ছন্দের অন্ঠকূল হইয়া উঠিয়াছিল 
বলিয়াই, বাংলা কাব্যে এই ছন্দের সিংহাসন-রচন! আদৌ সম্ভব হইয়াছিল। 


চৌদ্দ অক্ষরের কথা বলিয়াছি, এক্ষণে মিলের কথা বলিব। সকল নামের মত 
'অমিত্রাক্ষর' নামটিও এই ছন্দের একটি উপাধিমাত্র--চুভাস্ত পরিচয় নয়। 
সেকালে_-হেম, নবীন প্রভৃতি কবিগণ, উহার ওই মিলহীনতাকেই আসল লক্ষণ 
মনে করিয়াছিলেন; কিন্তু বাংল! ছন্দের পক্ষে মিলহীন হওয়া যে কত ছুক্বহ-_ 
মিলের ঘুঙ়রু কাড়িয়া লইলে, তাহার পরিবর্তে কোন্‌ দুর্ণভতর তৃষায় ইহাকে 
ভূষিত করা প্রয়োজন, সে ধারণা তাঁহাদের ছিল না। আরও ঠিক করিয়া বলিতে 
হইলে, মিলের অভাবপূরণ নয়_যেন মে ভাবনাই নয়,_মিলকে সম্পূর্ণ তুচ্ছ 
অনাবশ্তক করিয়৷ তোলাই এ ছন্দের গৌরব। এইজন্য স্বচ্ছন্দ যতি, বা অনিয়মিত 
পদবিষ্ঠাম সত্বেও, যে-ছন্দে মিলের লেশমাত্র প্রয়োজনীয়তা আছে, সে ছন্দ 
অমিত্রাক্ষরের হাজার মাইলের মধ্যেও আমিতে পারে না তুলনীয় হওয়া তো 
পরের কথা । ঠিক সেই কারণেই, আজকাল যে সব মিলহীন কবিতা রচিত হইয়া, 
থাকে, তাহাদের সহিত ও অমিত্রাক্ষরের দূরতম সম্পর্ক নাই-যেমন সংস্কৃত প্রভৃতি 
ভাষার মিলহীন ছন্দ অমিত্রাক্ষর ছন্দ নয়; সে সকল ছন্দও গীতিছন্দ। 


অতএব, আমরা! এপধ্যস্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দের তিনটি বাহ লক্ষণ পাইতেছি ; 
(১) চরণ হিসাবে উহ! যেই পুরাতন পয়ার ; (২) উহাতে মিল নাই; এবং (৩) 
৮+-৬-এর সেই যতি ছাড়াও, ইহার নিজন্ব একপ্রকার যতি আছে। কিন্তু এহ 
বাহ; বাংলা ছন্দহিসাবে ( ইংরেজী ছন্দে সে প্রশ্নই উঠে না) ইহার প্রথম বা 
প্রাথমিক বৈশিষ্ট্য_-ইহার 7056: বা ছনাম্পন্দ। এই 1:50020-হতি মধুস্দন 
যে উপায়ে করিয়াছিলেন, তাহার সবিশেষ আলোচনা পরে করিব; এখন কেবল 
ইহাই বলিয়া রাখি যে, এই সমস্যা মধুস্থদদনকে কখনও উদ্বিগ্ন করে নাই। ইহা 
বড়ই আশ্চর্যের কথা ! প্রথম হইতেই, মধুস্থদনের লক্ষ্য ছিল--ওই নৃতন যতি- 
বিন্যাস বা ছন্দের গতি-্বাচ্ছন্দ্যের উপরে । অতএব মনে হয়, 87588৮৭ এবং বতি 


১০৮ বাংল! কবিতার ছল্দ 


-_অধিত্রাক্ষরের এই ছুই প্রধান উপকরণের একটির সম্ঘদ্ধে তিনি যেমন সম্পূর্ণ 
সজাগ ছিলেন, অপরটির (131,50200) সম্বন্ধে তাহার কানই সজাগ ছিল, তাহাকে 
সজাগ থাকিতে হয় নাই ? একটিকে নানা রকমে সাঁজাইয়া বার বার পড়িয়া কানের 
সম্মতিলাভ করিতে হইয়াছে, অপরটিকে, শর্কের ধ্বনিতরঙ্গে-_কান আপনিই ঠিক 
করিয়া লইয়াছে। নতুবা মধক্দন তাহার নৃতন ছন্দ সদ্ধে পাঠকগণকে (বন্ধুর 
মারফৎ ) কেবল এই কয়টি কথা বলিতেন না-_ 


490 1209 (01105 1956, 01906) 19661) 26700 (0 65012) 00 0351) (05 
১০0০]1০ 01 109 09 56156, (10861 00956 1)667. 0011860 10 00110 07 016 
501))80৮ [হহার পূর্বের একবারও আবশক হয় নাই 1], 200. 605 10501015072 1 000 
11721 1116 যতি 1051620 01 0116 ০0091160 10 1116 31]. 591141)16, 179011911) 001065 
1) 20661 010 200) 00, 407, 60], 701), 10107) 110 210 120” ॥ 

ইহাতেও দেখ যায় যে, তখন পর্ঘ্যস্ত এবিষয়ে বিশেষভাবে চিন্তা কবিবার 
অবকাশ বা প্রয়োজন তাহাব হয় নাই, এবং এক্ষণে ইহাই হইল তাহা বিশেষ 


চিন্তার ফল! ইহার পূর্বে আর একবাব তিনি এই মাত্র বলিয়াছিলেন-_ 


“]1 500] [10170১15707 11071119710 102071680 (]70 17১8140196 [,051) ৯170 
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--এই উক্ভিটিতেই ববং--যতই অসম্পূর্ণ হউক-_মধুস্থদন তাহার ছন্দ নির্মাণ- 
কৌখলেব একটা বড সন্ধান দিয়াছেন; সেই সন্ধান অনুনাবেই আমাদিগকে 
অগ্রসর হইতে হইবে। মিল্টনের ছন্দের ধতিবিস্তাস-পদ্ধতির কথাটাই কবি 
এখানে বিশেষ কবিয়া উদ্লেখ কবিলেও, আসলে ইহাব মধ্যে সব কথাই আছে, 
তিনি যে, কেবল যতিই নয়, ছন্দম্পন্দের সর্বববিধ কৌশল উহা হইতে আদায় 
করিয়াছিলেন, পরে আমি তাহাও দেখাইব। কিন্তু কৰিব সে বিষয়ে কোন সঙ্ছান 
চিন্তাই নাই--এমন একটি সম্পূর্ণ বিজাতীয় ভাষার ছন্দ-কৌশল বাংল! ভাষার 
উপযোগী হইল কি করিয়া, তাহার কোনও কৈফিয়তই নাই 7 এ যেন---*],9) 
81)9:9 09 11136) 038. 611976 78৪ 1100061' তথাপি উপায় নাই, যেমন করিয়! 
হউক--এ রহস্তের সমাধান আমাদিগকেই করিতে হইবে। 


_ বাংলা পয়ার ও মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ১০৯ 


ইংরেজী ছন্দ পয্মুরের মত পদভূমক নয়--পর্ববভূমক) 'তাহার চরণে যতি 
পড়ে 1০০% বা পর্বের পরে-_অক্ষরের পরে নয়। মধুস্দনের ছন্দে পদভাগেরও 
পদচ্ছেদ আছে, এই পদচ্ছেদের পরেই যতির স্থান হইয়া থাকে; তাই বলিয়াই 
পদচ্ছেদগ্ুলিই এক একটি %০০% নয়। এসব বিচার তিনি ঞ্করেন নাই। রাজ 
কি ওসব ব্যাকরণ-সমস্যার মধ্যে গিয়া? ছন্দটি কানে বেশ লাগিতেছে তো! 
ব্যস, আর কি চাই? বাংল! পয়্ারে ওই সকল হাঙ্গাম। সত্যই নাই--পদ বা) 
20981081 990$10) আছে, কিন্তু তাহার মধ্যে নিয়মিত পদচ্ছেদ বা পর্ব নাই। 
প্রাচীন পয়ার একেবারে নিছক বর্ণবৃত্ত ছন্দই বটে, তাহাতে বর্ণগত কালাংশ 
(৪16), এবং তাহারই মাপে প্রত্যেক শব্দের, তথা পদসমষ্টির কালপরিমাণই ছন্দের 
ছন্ত্ব বজায় রাখে । ইহাতে যেমন সংস্কৃত গণবৃত্তের মত কোন নির্দিষ্ট বর্ণনজ্জা 
নাই, তেমনই হৃম্ব-দীর্ঘ স্বর-পরম্পরার ছন্দম্পন্দনও নাই। মিল্টনের ছন্দে 
পদচ্ছেদের স্থানে 1996 আছে, এবং প্রধানত, অক্ষরবিশেষের গুরু উচ্চারণে 
ছন্দস্পন্দের স্থগ্টি হয়। মধুস্থদনের এসব বিচার করিবার প্রবৃত্বিও ছিল না, 
অবকাশশ ছিল না; ছিলনা বলিয়াই, তিনি যাহা অভাবনীয় তাহাকেও সম্ভব 
করিতে পারিয়াছেন। মধুস্থদন মিল্টনের ছন্দকে, ইংরেজী ছন্দনত্রের সাহায্যে, 
কখনও বুঝিতে চেষ্টা করেন নাই--তাই, ওই ছন্দের ধ্বনি-সঙ্গীত উপভোগ 
করিবার কালে, তাহার কান কিছুক্ষণের জন্যও ইংরেজী বাক্যরীতি ব! বাক্যার্থ, 
এমন কি, শব্ষের অন্বয় পধাস্ত উপেক্ষা করিয়া, কেবল ধ্বনিটিকে মাত্র গ্রাহা 
করিয়াছে । এ সম্বন্ধে বশেষ আলোচনা করিবার অবকাশ পরে খঘটিবে, এখানে 
প্রাসঙ্গিকভাবে কিছু বলিব; ইংরেজী অমিভ্রাক্ষর বাংল! ছন্দে ছন্দান্তরিত হইল 
কোন্‌ মন্ত্রে, এখানে তাহার একটু আভাস দিব। 

বাংল! অমিত্রাক্ষরের ভিত্তি যেমন পয়ার, তেঙ্গনই মিল্টনের ছন্দের ভিত্বিও' 
ইংরেজী পয়ার--]79:010 9:99 বা [81010 19068709692 | মিল্টন 
ইহাকেই অবসম্ধন করিয়া, এবং ইহাকে যতদুর সম্ভব শিথিল করিয়া, তাহার 
অমিত্সাক্ষর নির্মাণ করিয়াছিলেন । মধুস্থদনের কানে এই ইংরেজী পয়ারের ধ্বনি 
কি ভাবে ধরা দেওয়া সম্ভব, তাহা দেখাইবার জন্যঃ আমি, একেবারে মিল্টনের, 


ছন্দে না গিয়া, একটি খাঁটি ০:০1০ ড৪:৪৩-এর চরণ লইব, যথা 
2075 ০216 00115 00515061101 051018 025 


১১ বাংল। কবিতার ছল্দ 


এই চরণটির ছন্দ-ব্যাকরণ এইরপ-- 


৪ ৃ ঁ £ ৮ ঁ 
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মিল্টনের ছন্দ যাহার*্পড়া৷ অভ্যাস হইয়াছে তাহার কানে, এই পংক্তিটির নিন 
অনায়াসে এইরূপ শুনিতে হইবে-_ 


& 4 4 4 রা 
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_অর্থাৎ, পদভাগ ঠিক রহিল, কেবল পর্ব্র বা 1০০%এর পরিবর্তে ওই পদভাগের 

মধ্যে বিভিন্ন আয়তনের পদচ্ছেদ মাত্র দেখা! দিল। এখানে মাত্র চারিটি পদচ্ছ্ে 

আছে (অন্যত্র বেশি থাকিতে পারে ), এবং চারিটি বড় ৪699৪ আছে। ইংরেজ 
ছন্দের এইরূপ ক্রুতি-গুণ নির্ণয় করিয়া, এবং কানে ফেবল তাহাই রক্ষা করিয়া, 

বাংলায় তাহার অনুরূপ ধ্বনি স্থষ্টি কর! যে দুরূহ নয়, তাহা আমরা পরে দেখিব। 

ইহাতে যেমন পর্বের গোলযোগ আর থাকে না, তেমনই ছনাম্পন্দরীতিরও বিশেষ 

ব্যাঘাত ঘটে না। ছন্দম্পন্দ বা 1150)0-এর কথাও পরে বলিব। তৎপূর্বে, 
মধুস্থদনের অমি্রাক্ষর-রচনার প্রয়াসের একটু ইতিহাস দিব। 


মধুসথদন সর্বপ্রথম তাহার “পদ্মাবতী” নাটকের জন্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দে কতকগুলি 
ংক্তি রচনা করিয়াছিলেন । সেই নাটকে এই পংক্কিগুণি আছে-_- 
জন্স মম দেববুলে ;-অমুতের সহ 
গরল জন্মিয়াছিল সাগর মন্থনে। 
ধন্মাধন্ম সকলি সমান মোর কাছে। 
পরের যাহাতে ঘটে বিপরীত, তাঁতে 
হ্তি ম্বৌর* পরছুঃথে সদা আমি হুখী। 


এখানে কবির একমাত্র লক্ষ্য-_ভাষায় কথ্যভঙ্গিকে, এবং ছন্দে বাক্যরীতিকে 
প্রাধান্ত দিয়! তদচ্যায়ী যতিস্থাপন। কিন্তু এই প্রথম প্রয্াস প্রায় ব্যর্থ হইয়াছে? 
মিলের পরিবর্থে ছন্দম্পন্দ নাই-_সেজন্য নৃতনতর যতিবিষ্াসের চেষ্টাও ব্যর্থ 
হইয়াছে। রচন। প্রায় গন্ভ হইয়। উঠিয়াছে-_-ওই 'অন্বিয়াছিল" ক্রিয়াপদটি সে 
পক্ষে কম বিপদজনক হয় নাই + 


ংলা! পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ১১১ 


ইহার পর, তিলোতমাসস্তবে'র এই পক্তিগুলিতে মধুস্থদনের ছন্দ-দাধন! আর 
এক স্তারে উঠিয়াছে। যথা-_ 
আচম্িতে পূর্ববভাগে গগনমগ্ডল 
উজলিল, যেন দ্রুত পাবকের খিথ।, 
ঠেলি ফেলি' ছুই পাশে তিমির তরঙ্গে 
উঠিলা অন্থরপথে , কিংবা! ত্ষাম্পতি 
অরুণ মারি সহ হবর্ণচক্ররথে 
উদয় অচগে আসি দরশন দিল!। 


ক ঞঃ স্‌ 


এ হুদার প্রভাকর-পরিধি মাঝারে, 

মেঘাসনে বমি ওগো! কোন্‌ সতী ওই ? 

কেমনে, কহ, মা স্বেতকমলবাসিনী ! 

কেমনে মানব আইি চাঁব ওর পানে? 

রবিচ্ছবি পানে, দেবি! কে পারে চাহিতে? 

এ দুর্বল দীসে কব তব বলে বলী। 
_এখানে তেমন ছন্দস্পন্দ, অথবা! পদমধ্যস্থ বিরাম-যতির কৌশল না থাকিলেও 
-_-মিলের অভাব আর একটা বস্তর দ্বারা পূরণ হইয়াছে) নিপুণ শব্দযোজনার 
জন্য পংক্তিগুলির স্থরবস্কারে একটি স্থললিত কাবাচ্ছন্ের সমষ্টি হইয়াছে; অর্থাৎ 
ইহাই বাংলা কবিতার প্রথম 1109] 3182]; 9:৪9 7 এখানে 8799০1- 
1153602100-এর পন্থা ত্যাগ করিয়াই কবি কতকটা সাফঙ্ল্যলাভ করিয়াছেন। উপরি- 
উদ্ধৃত পংক্তিগুলিতে ইহাই প্রমাণ হইল যে, মিল ত্যাগ করিয়াও বাংলায় ছন্দসঙ্গীত 
সম্ভব। কিন্তু এ অহ্িত্রাক্ষর [701 নয়-_[)51০-এর উপযোগী; ইহাতে ভাবের 
স্থরই আছে-_ প্রাণের সর্ববিধ অনুভূতি ও আকুতির বিচিত্র কম্বর-সঙ্গীত নাই। 
তথাপি, ইহাই প্রথম খাঁটি মিলহীন বাংল! কাব্যচ্ছন্দ--ইহাতেই কবি-মধুস্ছদনের 
জন্ম হইল । আজ এতকাল পরেও, যখন এইরূপ পংক্কিপর্ব পাঠ করি, এবং 
ইহার সহিত পূর্ববর্তী বাংল! ছন্দের তুলনা করি, তখন বিশ্ময়ে অভিভূত না হইয়া 
পারিনা। এই 7510 73181 ড9:৪৩-ই পরে রবীন্দ্রনাথের হাতে -অপ্ূর্বব ' 
গীতিবন্কার লাভ করিয়াছে । তথাপি, ইহার ছন্দগতিতে যে যতি-সংযম আছে-- 
ইহার সুপরিমিত পদক্ষেপে যে একটি ধীর মাধুর্য আছে, রবীন্দ্রনাথের ছন্দে তাহা! 


১৯১২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


নাই; তাহাঁর কারণ, ছুই কবির প্ররকৃতিই শ্বতন্ত্র--একজনের প্রকৃতি ক্লামিক্যাল, 
অপরের রোমাটিক ৷ 


কিন্তু মধুন্থদন লীপ্রই বুঝিতে পারিলেন, গীতিন্থরপ্রধান অমিত্রাক্ষর তীহার কাম্য 
নহে। 'তিলোত্বমা' তাহার প্রথম কাব্য, এখানে তিনি নিছক কাব্য প্রেরণার 
বশবর্তী হইয়া, ছন্দের মত, কল্পনারও একটা মুক্তি-নৃখ আশ্বাদন করিতে ব্যাকুল। 
ছন্দকে এই পধ্যন্ত আয়ত্ত করিয়া তিনি সহসা মহাকাব্য-রচনার প্রবল প্রেরণা 
অনুভব করিলেন-ছুঃসাহস বাড়িয়! গেল। কিন্তু পুরানো পয়ারের সেই লিরিক 
গ্রবৃত্তিকে এইবপ প্রশ্রয় দিয়া মহাকাব্যের ছন্দ সু্টি কর] যাইবে নাঁ_-তাই তিনি 
মিল্টনের ছন্দধবনি বাংলায় প্রতিধ্বনিত করিবার উপায় সন্ধান করিতে লাগিলেন। 
আমি পূর্বে ইংরেজী ছদ্দটিকে বাংলায় ধরিবার একটা সঙ্কেত নির্দেশ করিয়াছি-- 
_-একটা স্থুল সাদৃশ্ঠ-বোধ যে সম্ভব, তাহা দেখাইয়াছি। কিন্তু আসল সমস্ত ওই 
ঝোকগ্তলি। সেইরপ ঝৌকের আভাস ইতিপূর্ব্রে ভারতচন্দ্রের পয়ারে দেখা 
দিলেও-_রীতিমত 11756000108] % 9০96 হিসাবে তাহার পরীক্ষা তখনও হয় 
নাই। বাংল! উচ্চারণ-রীতিতে, শব্দ ব! বাক্যাংশের আছ্ঘ-অক্ষরে যেটুকু ঝৌক 
পড়ে, তাহাও এই ছন্দের পক্ষে পধ্যাপ্ত নহে। ছড়ার ছন্দে, আস্ঘ-অক্ষরে যে ধরণের 
হ্বরবৃদ্ধি হয়, তাহা দ্বারাও ছন্দস্পন্দের বৈচিত্র্য-বিধান অসম্ভব; তাহাতে ছন্দ 
এককপ স্পন্দিত হয় বটে, কিন্তু তাহার সেই একঘেয়ে পুনরাবৃত্তি ছন্দের স্থরকে 
কথার অনুকূল করে না। নঈশ্বরগুপ্ডের স্ুরহীন পয়ারও একপ্রকার ছড়ার ছন্দের 
মত শুনিতে হয়-_ 

বিডালাক্ষী বিধুমুখী মুখে গন্ধ ছোটে 
_-ইহার চারুচার পদচ্ছেদ্ লক্ষণীয়, এবং ইহাও পড়িবার সময়ে প্রতি পর্বের 
আগ্ভ-অক্ষরে একটু ঝোক দিলে ভাল হয়; ইহাও যেন-_ 
এক কন্যা রধেন বাড়েন এক কন্তা খান 


_-এইরূপ ছড়ার খুব নিকট-জ্ঞাতি। এইক্ধপ ছক-কাটা ছন্দ, ও নিয়মিত ঝোক 
'অমিত্রাক্ষরের পক্ষে যে অচল, তাহার প্রমাণ--মিল্টনের ছন্দেও ইংরেজী 
1810010 £০০$-এর ঘন ঘন নিয়ম-লজ্ঘন। মধুস্ছদনের কান বোধ হয় প্রথম 
হইতেই এই তত্বটিকে আভানে বুঝিয়া লইয়াছিল। বাংলা ছন্দে একটু ঝোকের 


বাংল! পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ১১৩ 


অবকাশ আছে বটে, কিস্তু তাহ! সর্বত্র আম্ত-অক্ষরের ঝোক। তথাপি সেই 
ঝোকের বলেই শব্দগুলি পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়া পদচ্ছেদের সাই করে। এই 
পদচ্ছেদ অনুসারেই ঝেণকগুলির স্থান-সন্নিবেশ হইলে, ছন্দ প্রকৃত অমিত্রাক্ষর- 
গুণোপেত হইতে পারিবে-_-ভাঁব-অর্থের বিচিত্র ধ্বনিময় অভিব্যক্কিকে ধারণ 
করিতে সমর্থ হইবে, এই ধারণা তাহার মনে উদয় হইতে বিলম্ব হয় নাই। 
তথাপি “তিলোত্বমা”র প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই “মেঘনাদে"র মেঘনিধোষ ধ্বনিয়া উঠা 
বিস্ময়কর বটে; ইহাতে প্রমাণ হয়, মধুস্থদনের প্রতিভার বিকাশ অসম্ভব ভ্রুত 
হইয়াছিল; অর্থাৎ যে অসাধারণ শ্রম-শক্কিকে প্রতিভার প্রধান লক্ষণ বল! হইয়া 
থাকে, এই অল্প সময়টুকুতে মধুস্থদনের ভিতরে সেই শক্তির পূর্ণ ক্রিয়া 
চলিতেছিল। তিনি যেঃ এই সময়ে কৃতিবাস ও কাশীদাসের ভাষা, এবং 
ভারতচন্দ্রের পয়ার, এই ছুইয়ের সহিত কানের ও মনের ঘনিষ্ঠ পরিচয় করিতে- 
ছিলেন, তাহা! খুবই সম্ভব বলিয়! মনে হয়। ছন্দের সঙ্গে সঙ্গেই ভাষারও 
আবির্ভাব হয়; তাই, খাটি বাংল! বাকৃপদ্ধতি আরও ভাল করিয়। আয়ত করার 
পর, তিনি সেই পদ্ধতিতেই প্রচুর পরিমাণে সাধু সংস্কৃত শব্দ যোজনা কর! 
আবশুক বোধ করিয়াছিলেন-_মিল্টনের কাব্যের ধ্বনিবৈভবও যে কেন খাঁটি 
988০2. ইংরেজীর দ্বার! সম্ভব হয় নাই, তাহা! তিনি জানিতেন। “তিলোত্বমা'র 
যে পংক্তিগুলি আমি পূর্বে উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহা বাংল কাব্যভাষার উপর 
মধুস্থদনের অসাধারণ "অধিকারের সাক্ষ্য দিতেছে। সে ভাষা! যেমন খাটি বাংল 
ভাষা, তেমনই তাহাতে যে নৃতন ছন্দধবনি যুক্ত হইয়াছে, তাহার রূপটিই নৃতন 
মুল প্রকৃতি নৃতন নয়। ইহার পর, এই ভাষারই বাগবৈভব-_-তথা ধ্বনিগৌরব 
_ বৃদ্ধি করিয়া, মধুসুদন যে কাব্যসঙ্গীত স্থষ্টি করিলেন, তাহারও মূলে রহিয়াছে 
সেই খাটি বাংলা বাচন-ভঙ্গি ও বাক্যরীতি; এতবড় কাব্যচ্ছন্দ--এমন স্থমহান 
সঙ্গীত-রব সহজ ও ম্বাভাঁবিক বাক্যচ্ছন্দের উপরেই প্রতিঠিত হইল! এইবার 
আমি মধুক্ুদনের অমিত্রাক্ষরের ধ্বনিকৌশল ষতদুর সম্ভব বিশদভাবে ব্যাখ্যা 
করিবার চে করিব। 


পঞ্চম অধ্যায় 


মেঘনাদবধ-কাবের অমিরাক্ষর , পুরাতন পয়ার-ছন্দের বপান্তর , মাত্রা, অক্ষর, ও বোক। 
মিল উনের নিকটে মধুনদনের ধথ। 
আমি পূর্ধের পয়ার ছন্দের যে ক্রমবিবর্তন দেখাইয়াছি, তাহাতে শেষ পর্যন্ত 

চার অক্ষরের পদচ্ছেদ প্রকট বা গ্রচ্ছন্ন রহিয়াছে--ইহাই ছন্দের সেই আদি 
প্রনুত্তির জের) এইরূপ চারের ছক-কাটা, এবং স্থরযুক্ত ছিল বলিয়াই, পয়ারে 
ভাষার ধ্বনি-রূপটি কখনও আমল পায় নাই। শেষে ভারতচন্ত্রের যুগে আসিয়৷ 
বাংলা শবগুপির পৃথক ধ্বনিমৃত্তি এ ছন্দে কিছু কিছু দেখা! দিতে আরম্ত করিয়াছে 
--পদগুলি চারের ছক-কাট। না! হইয়া, শব্দের আয়তন অহ্ুসারে ভিন্নতর ছেদের 
সৃষ্টি করিতেছে বলিয়া মনে হয়। কারণ, রচন! গীতিগ্রধান না হইয়া--বর্ণনা, 
বিবৃতি ও চিত্রপ্রধান হওয়ায়, এবং তজ্জন্ত ভাব-অর্থকে মৃত্তিমান করা--শব্- 
ভাগারকে চিত্রকবের বর্ণভা্ডে পবিণত কর! অত্যাবশ্যক হওয়ায় ছন্দকেও 
গীতি' হইতে “কথার অভিমুখী হইতে হইয়াছিল। কবিগণকে-শুধু ছন্দ নয়, 
শব্বকৌশলের দিকেও দৃষ্টি রাখিতে হইয়াছিল । এজন্য এখন হইতে ছন্দের মধ্য 
২, ৩, ৫) ৬-অক্ষরের পদচ্ছেদ দেখা দিয়াছে । ভারতচন্দ্রের কবিতায় ছন্দের 
উপরে ভাষার কথ্যভঙ্গিব প্রভাব আরও বাড়িয়াছে, এবং আবশ্তকমূত, একই 
কবিতায়, পাশাপাশি গীতি” ও 'কথা'র সুর স্থান পাইয়াছে, যেমন__ 

বসিল। নায়েব বাড়ে নামাইযা পদ | 

কিবা শোভা নদীতে যুটিল কোকনদ | 

পাটনি বলিছে মাগে! বৈন ভাল হয়ে। 

পায়ে ধরি কি জানি কুমীরে যাবে লয়ে ॥ 


ইহার প্রথম ছুই পংক্তির গীতিস্থর যেমন স্পষ্ট, তেমনই শেষের চরণ দুইটিতে 
কথার ছন্দই প্রবল। আমার বিশ্বাস, মধুস্থদন এ সকলই লক্ষ্য করিয়াছিলেন, 
অথবা অজ্জানে আত্মমাৎ কবিয়াছিলেন। কিন্তু কেবল শব্দ-অনুযায়ী পদচ্ছেদের 
ভঙ্গিই নয়, মধুক্দনের প্রয়োজন আরও বেশি। নৃতন বাংলাগপ্ভ হইতেই 


ংলা পয়ার ও মধুসুদনের অমিত্রাক্ষর ১১৫ 


মধুস্দন তাহার প্রয়োজনসিদ্ধির পক্ষে আরও হুম্পষ্ট স্গেত পাইয়াছিলেন বলিয়া 
মনে হয়। সেই গগ্ের ভাষাও তাহার পরিকল্পিত মহাকাব্যের বাগ্দ্ধের গ্রায় 
সমধন্মী।' সেই গণ্ভের 'বাক্যবিষ্তাসে যে একটা ছন্দের আভাস ছিল, তাহা 
বাংলা ভাষায় সম্পূর্ণ নৃতন। ইহার সেই বাক্যচ্ছন্দ নির্ভর করে প্রধানত ছুইটি 
বন্তর উপরে--( ১) বাকোর অঙ্গসদ্ধির ছেদগুলি; (২) শববিশেষের উপরে 
বাক্যরীতি-গত (93585081081) ঝৌক। মধুন্দন ভারতচন্ত্রের কবিতাও 
যেমন পড়িয়াছিলেন, তেমনই বিষ্ভাসাগর প্রভৃতির গন্ভরচনাও তাহার অজ্ঞাত 
ছিল না। এই সামান্য সন্ষেতগুলি হইতেই তাহাকে তাহার ছন্দের প্রাথমিক 
উপকরণ উদ্ভাবন করিতে হ্ইয়াছিল। “তিলোত্বমা” হইতে 'মেঘনাদে পৌছিয়া 
তিনি এই ভাব-অর্থের *বাক্যচ্ছন্দকেই পয়ারের কাব্যচ্ছন্দের সহিত মিলাইয়া, 
অমিত্রাক্ষরের্সেই আদি রূপটির একটি বড পরিবর্তন সাধন করিলেন, তখন-- 

এ সুনার প্রভাকর-পবিধি মাঝাণে 

মেঘাসনে বমি ওগো কোন্‌ মতী ওই? 
_এই গীতিচ্ছন্দের অমিত্রাক্ষর রূপান্তরিত হইয়া একটি সম্পূর্ণ বিভিন্ন বস্তুতে 


গাথিব নূতন মালা, তুলি নযতনে 

তব কাবোগ্ানে ফুল, ইচ্ছা সাজাইতে 
বিবিধ ভূষণে ভাষ1, বিস্তু কোথ। পাব, 
(দ্বীন আম!) রত্বরাজী, তুমি নাহি দিলে, 
রত্কর? কৃপা, প্রত, কর অকিঞ্চনে। 


[ মধুহ্দন ও বিগ্তাসাগর উভয়েই, একই কারণে, রচনায় কম! সেমিকোলন কিছু বেশি 
বাধহার করিতেন ] 


উপরের পংক্কিগুলি পড়িবার সময়ে, কেবল ভাব ও অর্থের অনুযায়ী বাক্যাচ্ছেদ 
করিলেই, এ ছন্দ যেন আপনিই চলিতে থাকিবে; অথচ, প্রত্যেক চরণের ছন্দ- 
যতিও (৮+৬) ক্ষুপ্ন হইবে নাঁ। কিন্তু পড়িবাব সময়ে, নৃতন যতিগুলি ছাড়া, 
আর কি ঘটিতেছে, -পদভাগের মধ্যে ভিন্নতর বিরাম-স্থানই শুধু নয়, পদচ্ছেদ- 
গুলি কি করিয়া হইতেছে, তাহা আমরা সব সময়ে লক্ষ্য করি না; কিন্তু কবির 
সেদিকে বিশেষ যত্ব ও দৃষ্টি ছিল। হ্বর্গীয় জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুর এ বিষয়ে যে 


১১৬ _ বাংলা কবিতার ছন্দ 


একটি কৌতুককর সংবাদ 'আমাদিগকে দিয়াছেন, তাহা সত্যই মূল্যবান। তিনি 
লিখিয়াছেন, মধুস্থদন তাহার কাব্য পাঠ করিবার সময়ে, ধীরে ধীরে প্রত্যেক 
শবটির পৃথক উচ্চারণ করিভেন--তাই, তাহার পাঠভঙ্গি বড়ই অদ্ভুত বোধ 
হইত। আমার মনে হয়, ইহা মধুক্থদনের কাব্যপাঠ নয়--ছন্দপাঠের বর্ণনা) 
কবি তখন নৃতন ছন্দটিকেই তাহার শ্রোতৃবর্গের কানে ভাল করিয়! ধরাইয়! দিবার | 
চেষ্টা করিতেন-__মিলহীন চরণগুলিকে স্পন্দিত করিবার রীতিটি বুঝাইবার জগ্ই 
ওইরূপ করিয়! পড়িতেন। উপরি-উদ্ধৃত পংক্তিগুলি পড়িবার সময়ে, আমরাও 
ততটা না হইলেও--কতকট! সেইন্ধপ করিয়াই পড়ি; অথচ পড়িবার সময়ে 
তাহা লক্ষ্য করি না? যখা-_ 


গঁধিব-_ নুতন মাল-_-তুলি-_সঘতনে 
তব-_কাব্যোগ্ধানে__-ফুল ইচ্ছা _সাঁজাইতে 
বিবিধ ভূষণে-_ভাঁধ!_কিন্তু_-কোথ! পাব, 
দীন আমি ।__রফুরাজী 1--তুমি নাহি দিলে, 


রডাকর?- কৃপাঁ_ প্রতু--কর--অকিঞ্কনে। 
উপরে যে ছেদগুলি দেখাইয়াছি, তাহ! পধচ্ছেদ মাত্র; কারণ, ওই ছেদগুলি, 
প্রত্যেক শব্ধের আ্চ-অক্ষরে যে ঝোঁক পড়ে, তাহারই অনুযায়ী; শবও সর্বত্র 
একক নহে, সমান বা অসম্বয়ের ফলে তাহা যুক্ত হইতেও পারে। তথাপি, 
এইরূপ পদচ্ছেদ হইতেই বাংলায় ছন্দম্পন্দের স্থষ্টি হইস়্াছে--সেখানে ঝেশকগুলি 
আরও প্রবল বলিয়। ছেদ্গুলিও অনুরূপ হইয়। থাকে ) ষথা-- 


গাধিব_নুতন মালা তুলি--সযতনে 

তব- কাবোগ্াানে__ফুল, ইচ্ছা- সীজাইতে 
বিবিধ তৃষণে-_ভাধা। বিস্তু--কোথা পাব, 
(দীন আমি !)_রত্রাজী,-তুমি নাহি দিলে, 


রত্বাকর ?- কৃপা, প্রভু, কর-_অকিঞচনে। 


বাংলা পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্গর ১১৭ 


উপরে উচ্চারণগত ছোট ঝেখাকগুলি বাদ দিয়া--বাকায়ীতিগত ( ৪5950614 
6৪1) বড় ঝেপকগুলিই দেখাইয়াছি। এইক্সপ ঝৌকের ঠিক আগেই একটি 
করিয়া ছেদ পড়িতেছে-_পনচ্ছেদও সেই ভাবে হইতেছে। এ সমন্ধে পরে আরও 
বলিব। 


মধুস্দনের ছন্দের ঢ600 বা ছন্দম্পন্দের প্রাথমিক পরিচয় এই পর্যন্ত । 
এক্ষণে আমাকে বাংলা পয়ারের প্রকৃতি, ও তাহাতে এই ঝৌঁকের স্থান এবং মূল্য 
সন্ধে, পুনরায় কিঞিৎ আলোচনা করিতে হইবে । 


মাজা (2980615 ) অক্ষর, (৪5118019 ) এবং ঝোক বা “ম্বরবৃদ্ধি, 
(36988) 09028 )--ইহাদের কোন-একটা, ছন্দের 901৮ বা পরিমাপক 
হিসাবে, '্ষুদ্রতম অংশের কাজ করিয়া থাকে । আমাদের বাংলা ছন্দে “অক্ষর 
যে সেই কাজ করিয়া থাকে, তাহাতে সন্দেহ নাই। ইংরেজীতে যাহাকে 
3$118)]9 বলে, আমাদের অক্ষর তাহাই ; যদিও গুণ ও ক্রিয়াহিমাবে উভয়ের মধ্যে 
প্রভেদ আছে। সংস্কৃত ছন্দশান্ত্রে এই'অক্ষরের নাম--বর্ণ' | অক্ষর যে-ছন্দের 
001৮ বা যাত্রা (এখানে “মাত্রা” শবটি সাধারণ অর্থে ব্যবহার করিতেছি ), 
তাহাতে অক্ষরসংখ্যা কম-বেশি হইবার জো নাই। সংস্কৃত ছন্দও মূলে অক্ষর- 
মাত্বিক ; 0/১5600 ব! ছন্দ-তরঙ্গের জন্য অক্ষরের গুকু-লঘু গুণভেদ, এবং ছন্দে 
তাহার স্থান যেমনই হউক)--ওই অক্ষরের সংখ্যা সর্বদা ঠিক থাকা চাই। কিন্ত 
পরে, এই অক্ষর-মাত্্রা-যুক্তাক্ষরের পূর্ব-বর্ণ এবং দীর্ঘস্বরযুক্ত বর্ণের প্রভাব 
শ্বীকার করিয়া-_আর এর প্রকার ছন্দের উদ্ভব করিয়াছে; সংস্কৃতে ইহাকে 
'জাতি ছন্দ” বলে। প্রথমে প্রাকৃত বা ভঙ্গ-সংস্কৃত ভাষার কাব্যেই সম্ভবত এইক্ুপ 
মাত্রাবৃদ্ধিও ছন্দের ভিত্তিস্ানীয় হষ্টয়া উঠিয়াছিল। এবং শেষে সংস্কৃতেও সেই ছন্দ 
চলিত হইয়াছিল-_সে ইতিহাস আমার জানা নাই; কেবল ইহাই দেখিতেছি যে, 
বৈদিক ভাষার ছন্দ যেমনই হউক, খাঁটি সংস্কৃত ছন্দ বর্ণবৃত্ত ছিল) এইরূপ 
08%7816 তাহার পরিমাপক ছিল না । বাংলার প্রাকৃত গোত্র-বশে আদিতে 
তাহার ছন্দও ওইরূপ মাত্রাবৃত্ত ছিল, তাহা! আমর! দেখিয়াছি--পরে মাত্রার 
প্রভাবমুক্ত হইয়া আমাদের ছন্দ খাটি বর্ণবৃ্ত বা অক্ষরসংখ্যামূলক হইয়া দাড়াল, 
কিন্তু সংস্কৃত বা অন্ত ছন্দের মত তাহাতে ছন্দম্পন্দের কোন উপকরণ রহিল না-_ 


১১৮ বাংল! কবিতার ছন্দ 


'অক্ষরগুলি যেমন সম-মান্ার, তেমনই তাহারা মাত্রাগুণবঙ্জিত। এরূপ ছন্দ, 
গানে ভিদ্ন কবিতায় চলে না। প্রত্যেক অক্ষরকে হ্বরাস্ত করিয়া একটা কাল- 
পরিমিত, যতিযুক্ত চরণ, এবং তাহার বিশিষ্ট ছাদটির পুনরাবর্তন--ইহাই এই 
ছন্দের প্রকৃতি । মাত্র। যেমন ইহার উপাদান নয়, তেমনই 86:598 বা শ্বরবৃদ্ধি 
এ ছন্দের কোনরূপ সহায় নয়। ইংরেজী ছন্দে অক্ষর বা ৪$118১19-এর একটা 
হিসাব থাকিলেও, তাহ] 90:9৪৪-প্রধান। সংস্কৃত ছন্দ বর্ণবৃত হইলেও, তাহাতে 
অক্ষরের মাত্রা-গুণ ছন্দের একটা বড় সহায় হইয়া আছে । আমাদের প্রাীন 

ংলা ছন্দে ওই বর্ণ ছাড়া আর কিছুই নাই। কিন্তু আমি পূর্বে পদভূমক ছন্দকে 
"অর্থাৎ, এই জাতীয় বনিগ়্াদী বাংল! ছন্দকে 'মাত্রিক বলিয়া! নির্দেশ 
করিয়াছি। তাহার কারণ এই যে, আধুনিক পয়ার-জাতীয় ছন্দ যেমন দীড়াইয়াছে, : 
তাহাতে বর্ণেরও একরূপ মাত্রা গুণ ম্বীকার করিতে হয়, এবং তাহা ছন্দেরই ৷ 
প্রয়োজনে-_ছন্দম্পন্দের নয়। আমরা এখন হসন্তবর্ণকে স্বরাস্ত করিয়া পড়ি না, 
অথচ তাহাকেও একট] পুরা 516 হিসাবে গণ্য করি; এবং তাহা সম্ভব 
হইয়াছে__পূর্ব-বর্ধের ওজন বৃদ্ধি করিয়া । যেষন-_ | 

সম্মুখ সময়ে পড়ি বীব-চুচামণি 

ইহার “সম্মুখ” যেমন চার অক্ষর নয়__তিন অক্ষর, তেমনই 'বীর+ও এক অক্ষর 
না হইয় ছুই অক্ষর । যুক্ত-অক্ষরটির কথা ছাড়িয়৷ দিলাম) হসস্ত বর্ণটিকেও 
একটি পূরা 916 ধরিতে হয়, এবং সেজন্ঠ পূর্বব-বর্ণের ওজন বা মাত্রা একটু 
বাড়াইয়া লওয়! হয়। অতএব দেখা যাইতেছে, আধুনিক পয়াব-জাতীয় ছন্দে, 
বর্ণসংখ্যার উপরে আর একটা বস্তুর যোগ হইয়াছে; ইহাকেই আমি এককপ 
599808155? বা মাত্রা-স্থানীয় করিয়া এছন্দকে “মাত্রিক' বলিয়াছি। কিন্ত 
তৎসতেও, রহস্য এমনই যে, উহ্াও ঠিক মাত্রাবৃদ্ধি নয়, অর্থাৎ, এ পূর্বব-বর্ণের 
ওজন বৃদ্ধির ছারাই ছন্দরক্ষা হইতেছে না--হসন্তবর্ণটিকেও ঠিক ওই স্থানে চাই; 
এই মাত্রাবৃদ্ধির দ্বারা তাহারই মাত্রার অপূর্ণতাটুকু কোনরূপে পূরণ করা হইতেছে; 


প্রমাণ-.. 

কাশীরাম্‌ দাস, কহে-_ 
এই পদটির হস্তবর্ণ ছুইটি উঠাইয়া দিয়া, কেবল তাহার পূর্বব-বর্ণ 'রা” ও "দা”এর 
মাত্রা বৃদ্ধি করিলে--একটু টানিয়া পড়িলে--ছন্দই নষ্ট হইয়া যাইবে; ওইরূপ 
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দীর্ঘ উচ্চারণ বাংলা ছন্দের ্বভাববিরুদধ! ওই দদা ও 'রার পরে হসস্তবর্র 
স্বানটি লোপ পাইলে চলিবে না। বাংলার'এই ছন্দকে 'মাত্রিক' বলিবার আরও 
কারণ এই ষে, পদভূমক ছন্দে মাত্রার বিশেষ লক্ষণ ন1 থাকিলেও সাধু'্ডাধার 
ওই বনিয়াদী ছন্দেই তাহার প্রাচীন মাত্রাধন্ম যে এখনও সম্পূর্ণ লুপ্ত হয় নাই 
তাহার প্রমাণ, ওই ভাষার ধ্বনি হইতেই আধুনিক পর্ববভূমক ছনোর জন্ম হইয়াছে; 
এবং তাহাতে মাত্রাবৃত্তের স্পষ্ট আমেজ রহিয়াছে । 

এইবার এই খাটি বর্ণবৃত্তের বর্ণবিন্তাসে 21500 কি করিয়া সম্ভব হইল 
তাহাই বলিব। আমাদের উচ্চারণে, শব বা বাক্যাংশের (017:589 ) আত্ত- 
অক্ষরে একটু ঝোঁক পড়ে, সে কথা বলিয়াছি। আবার হসস্তবর্ণের জন্য ূর্ব্ব- 
অক্ষরে যে একটু মাত্রাবৃদ্ধি হয়, তাহাও দেখিয়াছি । এই ঢূইটির সাহায্যে, বাংলা 
ছন্দে ছন্দস্পন্দ স্যত্টি করার উপায় পূর্বর হইতেই ছিল। তথাপি, এপর্যন্ত বাংল 
কবিতার ছন্দে স্বাভাবিক কণ্ম্বরভঙ্গি প্রশ্রয় পায় নাই--যেন প্রাণের ভাষা কাব্য- 
চ্ছন্দে ছন্দিত হষঈটতে পারে নাই। উনবিংশ শতাব্দীর তৃতীয় পাদে বাঙালীর 
প্রাণ যে মৃক্তিকামনার আবেগে স্পন্দিত হইয়াছিল-_ভাবচিস্তার ক্ষেত্রে, নৃতন 
করিয়া যে আত্মপ্রতিষ্ঠার আগ্রহে সে অধীর হইয়াছিল_সেই 702087010 
ভাবোৎসারের ফলে, আর সকল আন্দোলনের মত, কাব্যের আদর্শ-সন্ধীনে যে 
বিপ্রব আসর হইয়া উঠিল-_মধুস্থাদন তাহারই প্রথম ও প্রধান নেতা) তিনিই, 
ভাষার পরেই যে বস্তুর সহিত কবিতার ভাবগত যোগ অতিশয় গভীর, সেই 
ছন্দকে স্বাধীন শ্বচ্ছন্দ বাকারীতি ও উচ্চার্ণবীতির সহিত যুক্ত করিলেন? 
তাহাতে সেই পুরাতন অক্ষর, বা স্বরাস্ত বর্ণ, তাহার ছন্দোগত বৈশিষ্ট্য বজায় 
রাখিয়াই, নৃতন গুণ-সম্বদ্ধি লাভ করিল-_বাংল বর্ণবৃত্ত সত্যকার ছন্দ-গৌরবের 
অধিকারী হইল; অক্ষরগুপি পূর্বের মতই পায়ে পায়ে ঠিক চলিতে লাগিল, কিন্ত 
তাহাদের মাথা শন্যর্ষের মত দুলিতে আরম্ত করিল--আমাদের বর্ণবৃত্বেও 
অক্ষরের স্বরবৃদ্ধি ছন্দকে তরঙ্গিত করিতে লাগিল। এখনও বর্ণ ই ছন্দের 
পরিমাপক 2216 হইয়। আছে, কিন্তু অতঃপর 9511810-এর সহিত শ্বরবৃদ্ধিও 
যুক্ত হইল দীর্ঘস্বর-জনিত মাত্রার ( 2866 ) কথা পরে বলিব। 

কিন্তু ইংরেজী ছন্দের মত আমাদের ছন্দে এই স্বরবুদ্ধি (£০০০2$) প্রীধান্ত 
লাভ করে নাই-_তাহার দ্বারা বর্ণের প্রাধান্য ক্কু্ হয় নাই। বাংলায় ওই ম্বর- 
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বৃদ্ধির এমন শক্তি নাই, যাহাতে অক্ষর-পরিমাঁণকে গৌণ করিয়া, ওই দ্বর-বুদ্ধির 
নিয়মিত বিল্তাসই ছন্দকে ধারণ করিতে পারে। বর্ধের এই প্রাধান্ত হেতু 
আমাদের ছন্দে-ধীর, ভ্রুত, মন্থর-_কত প্রকার লয় যে সম্ভব হইয়াছে, মধুস্থদনের 
অমিত্রাক্ষর ভাল করিয়! পড়িতে জানিলে, তাহা! লক্ষা করিয়া মুগ্ধ হইতে হয়। 
নিয়মিত গুরু-লঘু বর্ণপরম্পরার উপরে নির্ভর করে না বলিয়া এ ছন্দে কঃশ্বরাশ্রিত 
ভাবের এমন লীলা সম্ভব হইয়াছে । সংস্কৃত গণ-মুক্ত অক্ষরবৃত্তেও এই কারণে 
কাবোর ভাবরূপ এমন সজ্জীবতা লাভ করে । বর্ণ বা অক্ষর, এবং এই ম্বরবুদ্ধি-_ 
এই দুইয়েবই সহযোগে মধুস্থদনের ছন্দ এইরাপ সঙ্জীধ ও শক্তিশালী হইয়াছে । 
অতএব মিল্টন যে উপাদান ও উপকরণ তটতে এমন অপূর্ব ছন্দ-সলগীত সি 
কবিয়াছিলেন--435118)19) ০০৪৮ এবং 10986৮৮-এ সকলকেই ছন্দ- 
রাসায়নিক যাঢুকবের মত তিনি যেরূপ মিলাইয়াছিলেন, মে বিষয়ে মধুস্থদনের 
কেবল ওই 3911%016-এর সুবিধাই ছিল, অপব স্ুবিধাগুলি নিজেই করিয়া 
লইতে হইয়াছিল, মিল্টনের কেবল $৮9৪৪-এর সুবিধাই ছিল, অপরগুলিও 
তিনি নিজের শক্তিবলে সট্টি করিয়। লইয়াছিলেন। মধুস্থদনের ওই 89৪৪, 
49080 বা 080%1%য-র সুযোগ ছিল না-বাংলাব পক্ষে সে সুযোগ করিয়া 
লওয়া একয়প দৈবশকি-সাপেক্ষই বটে। কোথায় সংস্কৃত ব্ণবৃতের সেই 
ত্বরতরজলীলা-_ 
সর্বধন্থীন পরিভ্জয মামেকং শবণং ত্র 
অথবা 
যাক্ষরং বেদবিদে। বস্তি । বিশস্তি যদ যতয়ো বীত্র।গা, 
[ সশ্ত ছন্দেও হ্বরবৃদ্ধি একজ্াতীয় নয় বলিয়। ছুই রকমের চিন ব্যবহার করিয়াছি। ] 
-আর কোথায় বা সেই বর্ণমাত্রসন্থল নিম্তরঙ্গ পুরানো পয়ার-_ 
রতনরগ্রিত তার পদাঙ্গুলি সব। 
রাজহংস গতি যেন নুপুরের রব ॥ 
মধুঙ্থদনের কানে অবশ্ত সংস্কৃত অনুষ্টভের বাজনা বাজে নাই-_তীহাব কানে 
বাজিতেছিল-- 
1381-0001 1110 1 0019076--91 [16856051500] 
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[ চিহগুলি ছন্দ-বাকরণের চিঙ্গ নয়। প্রতোক চরণে ষে প্রবল শ্বরবৃদ্ধি (58658) আছে 
তাহার স্থানে (1) চিহ্ন, এবং যেখানে ওই হ্বরবৃদ্ধিতে দীর্ঘ স্বরমাত্রীর বেগ আছে, সেখানে অক্ষরের 
নিয়ে (--) এই চিহ্ন দিয়াছি। ] 

সংস্কৃতের ছনদম্পন্দ বাংলায় সম্ভব নয়, কিন্তু কতকট| এই ধরণের তরঙ্গ বাংলায় 
যে সম্ভব তাহার কারণ পূর্বে আলোচনা করিয়াছি ॥ এবং ইংরেজী ছন্দের সহিত 
এই ধ্বনিসাদৃশ্যেব সম্ভাব্যতা পূর্বের উদাহরণসহ উল্লেখ করিয়াছি। উপরে উদ্ধৃত 
দুই ভাষার কবিতার--একটি বর্ণবৃত্ত, অপরটি একরূপ 4০০92$-বৃন্ত। ভাষার ধ্বনি- 
প্রকৃতির জন্য ছন্দই ভিন্রজাতীয়। আসলে, ওই 1১990891180 এবং 
0980৮৮্ নামগুলির একটা সাধারণ অর্থ থাকিলেও, ভাষাবিশেষে উহাদের 
প্রত্যেকটির গুণ স্বতন্ত্র। সংস্কৃত ৪5118১19 এবং ইংরেজী ৪51181৩ যেমন ব্যাকরণ 
অস্কুসারে এক হইলেও, কার্ধযত বিভিন্ন ভাষায় বিভিন্ন ধ্বনিরূপ ধারণ করে, তেমনই 
ইংরেজীর 8663৪ ও সংস্কৃতের স্বরবৃদ্ধি এক নয়-_বাংলায়ও নহে । 09808 নামে 
ছন্দের যে সাধারণ উপাদান বুঝায়__ছুই বিভিন্ন ভাষায় সেই 0৩৪০৮৮/-মূলক ছন্দ 
একই-রূপ ধ্বনির ত্যষ্টি করে না। উপরি-উদ্ধৃত সংস্কৃত ছন্দে যে 95118216 এবং যে 
96:98৪ বা হ্বরবৃদ্ধি আছে, ইংরেজীতেও সেই ছুই নামের ছুই বন্তই আছে, এমন 
কি দীর্ঘ-্বরও যেমন আছে, তেমনই, যে স্বরবৃদ্ধি বা 86888 আছে, তাহাও 


১২২ ংলা কবিতার ছন্দ 


সংস্কতের যুক্তাক্ষব পূর্ব বর্ণের প্রায় সমজ্জাতীয়। তথাপি উভয়ের ছন্দধ্বনিতে 
আদৌ সাদৃশ্ নাই। বাংলা 'অক্ষর ও সংস্কৃত “অক্ষর, এক হইলেও, বাংলা পয়ারে 
যুক্ত বা অযুক্ত ইসস্তের ব্যবহার একটু বিচিন্ত্র বলিয়া, অক্ষরের ধ্বনিধর্্ম সম্পূর্ণ এক 
নহে। আবাব ইংরেজীর সহিত বাংল! অক্ষরের তুলনা করিলে দেখা যাইবে, উহাদের 
ওজনে কত পার্থক্য বহিয়াছে । ইংবেজী 9১119159 এর শোষণ শক্তি বাংলা 
অক্ষরেব নাই , বাংলা 'সম্মুখ'-এর “সম যদি এক অক্ষরও হয়, তথাপি তাহা 
ইংরেজী এক অক্ষর 9%90. (8০৮৮) এর সমান নয় , বাংলা “কবির ছুই 
অক্ষর ইংবেজী101১?র তুই অক্ষবের সমান হইলেও, 008011৮8,-এব সমান নয়। 
তথাপি মধুস্থদন যে বাংল] অমিত্রাক্ষর বচনায় মুখ্যত ইংরাজীর সাহায্য পাইয়াছিলেন 
তাহার কারণ, মিল্টনেব ছন্দ ইংরেজী ছন্দ হইলেও, তাহাব মধ্যেই মহাকবি যে 
সঙ্গীত প্রবাহিত করিয়াছিলেন, তাহার দেই উদারতর নীতি যেন ভাষার নিজন্ব 
ধ্বনিকে অবলম্বন কধিয়াও, অতিক্রম কবিয়াছে ; তাই, অপব একটি ভাষাতেও 
সেই সঙ্গীতের প্রতিধ্বনি স্ষট্টি করা সম্ভব হইয়াছিল, দে যেন ছন্দেরই প্রতিচ্ছন্দ 
নয়_সেই সঙ্গীতেরই একটা প্রতিরূপ। মিল্টনেব ছন্দ মধুস্থদনের কানে কিরূপ 
বাজিয়াছিল, ইতিপূর্বে তাহার আভাস দিয়াছি, তাহাতে দেখা যাইবে যে, 
ইংরেজী [90010 72906010860৮-এর বাধা 1০০৮ এবং নিয়মিত ছোট-বড ঝোক 
(8০০০:)-এব দিকে দুষ্টি রাখিবার কোন প্রয়োজন নাই; তাহা না হইলে, মধুন্থদন 
ইংবেজী ছন্দেব বন্ধন হইতে ওই সঙ্গীতধ্বনিকে পৃথক কবিয়া, বাংলায় প্রতিধবনিত 
করিতে পারিতেন না। ইংরেজী অমিত্রাক্ষর সম্বদ্ধে নিয়োদ্ধৃত উক্তিটি এ 
প্রসঙ্গে গ্রণিধানযোগ্য-- 
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লা পয়ার ও মধুন্দনের অমিত্রাক্ষর ১২৩ 


মধুহ্দানের বাংল! ছন্দের পক্ষে। ওই “18606 ৪৪ 10070881819 কথাটি 
বড়ই কাজে লাগিয়াছিল, '8500998100 01 10008108] 0018 চা18]) 01800 01 
60089 তাহার কানকে তৈয়ারি করিয়াছিল, এবং বাংল! পয়ারের (৮+৬) 
পদভাগের ৪500988100 ভাহারই কতৃকটা উপযোগী হইয়াছিল । কেবল 00188106 
8/11819-এর স্থান পূরণ আর কিছু দ্বারা সম্ভব ছিল না--বাংলা বর্ণবৃত্ত তাহ! সহ 
করিতে পারে না; তাই মধুহ্দনের ছন্দের লয় আরও সংযত ও ধীর-মদ্থর-সে 
ততট। মুক্তপক্ষ নয়। এইবার আমি মধুহ্দনের পংকিগুলির ধবনিনিষ্মাণ-কৌশলের 
বিশেষ পরিচয় দিব। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 


অিত্রাক্ষরের 21700) ব| ছন্দম্পন্দ 


মধুক্দনের অমিত্রাক্ষরের ৪/৪৪-গুলিকে আমি ম্বরবৃদ্ধি বলিব, যদিও সাধারণ 
অর্থে আমি 'ঝেক+ শবটিই ব্যবহার করিতেছি । আমাদের উচ্চারণে সর্বদা 
আস্ঘ-অক্ষরে যে ঝোক পড়ে .তাহা এমন নয় যে, তাহার দ্বারা ছন্ম্পনদনের 
কাজ চলিতে পারে__ইহা! পূর্বে বলিয়াছি। পর্বভূমক ছন্দে এই ঝৌকের 
উপরেই একটু জোর দিয়া তাহাকে 17500700108, ৪৫০906 করিয়া লওয়া 
হইয়াছে) কিন্ত, আমি যাহীকে ম্বর-বিস্ফোরণ বঙ্গিয়াছি ("বাংলা ছন্দ'-বিষয়ক 
পূর্ব প্রবন্ধে )--এ ঝৌক সেই ছড়ার ছন্দের ঝৌকগুলির মত প্রবল নয়; মেরূপ 
ধাক| দিয়া পড়িলে, ছন্দ সাধুভাষার ধ্বনি-ধশ্মকে লঙ্ঘন করিয়! ধেন ব্যঙ্গ করিতে 
থাকিবে। এই ঝোকগুলি মধুদ্দনের ছন্দের কেবল এইটুকু উপকার করিয়াছে 
যে, সেই ঈষংস্পৃষ্ট বর্ণগুলি চরণের ধ্বনি-গ্রবাহকে একেবারে সমতল হইতে 
দেয় নাই। এগুলিকে ক্ফুটতর করিবার জন্য অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবে "তিনি 
শবগুলিতে যে স্বরবৃদ্ধির ব্যবস্থা করিয়াছেন, তাহাতে ভাষা ও শব্দের উপরে 
তাহার কবিজনোচিত অধিকার ও আধিপত্যের পরিচয় পাওয়া! যায়। ভাষার 
ধবগিগ্রক্তির উপরেই নির্ভর করিয়া, আর কেহ এমন ছন্সথটির কৌশল করেন 
নাই। এই ঝৌোকগুলির মশ্ম--তাহাদের বুদ্ধির তারতম্য, সংখ্যা, ও সঙ্জা- 
কৌশল--তিনি মিল্টনের ছন্দ হইতেই উত্তমরূপে বুঝিয়া লুইয়াছিলেন। মধু- 
হৃদনের ছন্দে আমরা এই বেণকগুলির যে নিয়ম লক্ষ্য করিব, মিল্টনের ছন্দেও 
ঠিক সেইকপ। সে মন্বদ্ধে একজন ছন্দোবিদ্‌ যাহা বলিয়াছেন, এ প্রসঙ্গের ভূমিকা- 
হ্বরূপ এখানে তাহা উদ্ধৃত করিতেছি ।-_ 
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বাংল! পয়ার ও"মধুস্দনের অমিত্র্াক্ষর ১২৫ 


আমি মধুস্থাদনের অধিত্রাক্ষর চরণের যে পরিচয় এক্ষণে দিব, তাহার মূলতত্ব 
এই কথাগুলির মধ্যেই নিহিত আছে । এইবার আমি, এই ঝেকগুলির পরিচয় 
গোড়া হইতেই দিব ।-_ 


(১) মাত্র পদচ্ছেদ--ও ভজ্জনিত ঝোক; চরণ মধ্যে তাহাদের নানতম 
ও অধিকতম সংখ্যা ভষ্টবা। 


জনমত রক্ষাহ্েতু | কে ভরে মরিতে? 
যে ডরে ভীক মে মূঢ় | শত ধিক ভারে! 


চি ৈ 


নতুবা! এসেছি মিছে | সাগর বাঁধিয়া 


এ কনক-লঙ্কাপুরে ] কহিনু তোমারে । 


£ £ রী £ 4 
দানব মানব দেব | কার সাধা হেন, 


ভ্রাণবে সৌমিত্র তোরে | রাবণ কষিলে? 

[৮+৬-ভাগের চৌদ্দ অক্ষরে নুনতম পদচ্ছেদের সংখা--চার , অধিকতম সংখ্যা, ছয়। এইরূপ 
পদচ্ছেদ যে পর্ব বা 1০9০ নয়, তাহ বোধ হয় কাহাকেও বলিয। দিতে হইবে না। শের আয়তন 
ও ম্বাভাবিক উচ্চারপর্ীতিব ফলে যেখানে যে কযটি ঝেশাক পড়িতে পারে-- ইহা! কেবল তাহাবই একটা 
হিসাব । প্রবল ঝেক বা ১৪৮৮-এর সীহাযো, আমাদের ভাষায় 1১8: বা অমিতাক্ষর ০০৮ যে 
হইতে পারে না, তাহ পূর্ব বলিযাছি। প্রাচীন পঁধির লিপিদোষ, অথবা কবিদেরই অক্ষমতা, কিংব! 
নে হুর-সংযোগের ষলে, যে সকল অনিয়ম প্রাচীন বাংল! ছন্দে দৃষ্টিগোচর হয, তাহ! প্রকৃতপক্ষে 
ছন্দপন্ধতির লক্ষণ নয়। মাথার এ চিহ্গুলি ঝেক-চিহ নয়-ছেদ-চিহ্ | ] 

(২) ঝৌকগুলি প্রধান ও অগপ্রধান-ভেদে ছন্দকে কিন্ধপ স্পন্দিত 


করিতেছে, তাহাই ভ্ষ্টব্য। 
হে রাঘববুল-চুড1! তব কুলবধূ 
রাখে বাধি--পৌলত্ে় ? ন৷ শান্তি সংগ্রামে 


হেন ুষ্টমতি চোরে, উচিত কি তব 


১২৬ , বাংলা কবিতার ছন্দ 


এ শয়ন ?-বাঁরবী্ষে সর্কভুক্সম 
দুর্বার সংগ্রামে তুমি ? উঠ, ভীমধাহ-_ 


ঈং চি মঃ 
ঁ 8 44 ৫. 1 
ভোমর, ভোমর, শুল, মুষল যুদ্লার, 


পণ নারাচ, কৌন্ত-_-শোভে দত্তরূপে ! 


নির্বাণ পাঁবক যথা, কিনব তবিষাম্পতি 


শান্তরশ্মি_-মহ|বল রহিল! তৃতলে ! 


ন মূ 


নীরব-_রবাব, বীণা, মুরজ মুরলী 
[ প্রধান ঝেণকের সংখা। সাধারণত: ছুই বা তিনটি, তৎনহ একাধিক অপ্রধান ঝোক--ছন্দ 
ম্পনোর পক্ষে যথেষ্ট। কিন্তু চবণেব মধ শব্দের উপরে 'পৃথক ঝেণকের সংখ্যা! বাড়াইতে পারিলে 
ইন্দের ধ্বনিগৌরব বৃদ্ধি হয় এবং ছন্দের বৈচিত্র্য খটে। ] 


(৩) ঝেৌোকগুলি প্রায় সমান, বিশেষ বড় ঝেোক নাই--চরণমধ্যে সমাস- 
বদ্ধ দীর্ঘ পদের জন্তই এরূপ ঘটে; অথবা, কেবল পদচ্ছেদের ঝোকগুলির দ্বারাই 
ছন্দ স্পন্দিত হইয়! থাকে,_-ইহাতে ছন্দে লিরিক স্থরের সঞ্চার হয় যথা-_ 


// € 4? ঠী রা 
পিকবর-রব--নব--পলব-মাঝারে 


_ কুহ্ুমবন-জনিত--পরিমল-সখ। 
সমীর, ধায় কাণ শুনি বনদিনে 


41 রর 4 রী 
পিককুপ-কলরব--জনরব-মহ--- 


টি )। 
--হখা জলতলে 


বাংল! পয়ার ও মধুশদনের অমিত্রাক্ষর ১২৭ 


কনক-পন্ছজ.বনে, প্রধাল-আমনে 
বারণী রূপসী ধরি, ুকতাফল দির 
কবরী বাঁধিতে ছিলা-_ 

(৪) বাংলা উচ্চারণরীতির সাহাষো চরণমধ্যে কয়েকটি ঝোঁক আমদানি 
করা সম্ভব হইলেও, তাহাদের পরস্পরের দূরত্ব কত অনমান, তাহাও লক্ষ্য করা 
যায়। ইহার কারণ, পদচ্ছেদের আয়তন ছুই হইতে পাঁচ অক্ষর তো হয়ই; 
তাহার উপর, যদি ঘাসের উপদ্রব থাকে, তবে ছয় অক্ষর পর্য্যস্ত হইতে পারে। 


সে ক্ষেত্রে, অন্তত চরণের সেই অংশে, বর্ণরৃত্তের ব্ণ্ধবনিই ছন্দের লয়কে দ্রুততর 
করিয়া স্থুরের বৈচিত্র্যবিধান করে, যথা-- 


নয়ন-রগ্রান__কাঁধী | কৃশ-_কটিদেশে 


ঞ সং ্ 


বননিবাসিনী-দীসী | নমে-_রাজপদে 


"নং ॥ নং 


4 54 4/ রা 
দৈতাকুলদল-_ইন্দ্রে | দমিনু সংগ্রামে 
র্ গু সঃ 


€ / 4 
মুছ--অঞ্রবারিধর| | দাশরথি রখি 
[ এরূপ স্থলে, ৪5118016 ও 2০০০1): ছুয়ে মিলিয়া ছন্দ-সঙ্গীত বৃদ্ধি করিতেছে । | 


(৫) বড় ঝৌকগুলির অবস্থানগ্তণে চরণমধ্যে ছন্দতরজের উতান-পতন 
নানা রকমের হ্ইয়! থাকে । মিল্টনের ছন্দে এই তরঙ্গ ক্রম-উর্দমুখী হইবার যে 
স্থযোগ আছে-_বাংলায় তাহা নাই; কারণ আমাদের ছন্দের বর্ণগুলি বড় ঠাঁসা। 
এবং পর্বের আভাসমাত্র নাই বলিয়া, ঝৌোকগুলি কোথাও তেমন ধারাক্রমিক 


হইতে পায় না। এজন্য, মিল্টনের চরণের মত--0 25, 0 6811০ 


4 রা রর 
10%105-0101010000 0097৪1--ছন্দতরঙ্গের এই ক্রমিক উচ্চত। (21810811500) 
আমাদের ছনে সম্ভব নয়। তথাপি তরঙ্গের নানাবিধ উঠা-নামা মধুস্থদনের 


১২৮ বাংল! কবিতার ছন্দ 


ছদ্দেও দেখা যায়। কোথাও মধ্যস্থলে উঠিয়া শেষের দিকে নামিয়া গিয়াছে; 
কোথাও শেষ পর্য্যন্ত উচ্চতা রক্ষা করিয়াছে; কোথাও বা ছুই পদভাগেরই 
আদিতে সমান উচ্চ হওয়ায়, ছন্দটি আর এক ভাবে ছুলিয়াছে ।-- 


অরাম করিবে ভব রস রাবণি 


গা ক সং 
4 £ £) 4 

* লাঘবিতে রাঘবের বীরগর্বব রণে 
ঙ্া সু সং 


মোনার প্রতিমা বধ! বিমল সলিলে 


সু স দা 


4 ॥) 4) 8 4 
গরজিল গজ, শখ নাদিল ভৈরবে। 


ক ক শঃ 


মজালে রাক্ষমকুলে মজিলে আপনি ! 

এ পর্য্স্ত, আমি ছোট ও বড় 'ঝেক* এবং তত্দারা ছন্দম্পন্দ-( £175000 )- 
টির কিঞ্চিৎ পরিচয় দিলাম। এইবার সামান্ত ঝেণকগুলিকে জোরালে৷ করি- 
বার উপায় এবং সেগুণিকে যথাস্থানে সন্নিবিষ্ট করিবার যে কৃতিত্ব, সে সম্বন্ধে 
সবিস্তারে কিছু বলিব। 


পূর্বেব বলিয়াছি, বাংল! বাক্যের উচ্চারণে প্রতোক পৃথক শবের বা বাক্যাংশের 
আস্ঘ-অক্ষরে যে একটু ঝোক পড়ে, মধুস্থদন তাহা দ্বারাই তীহার চরণগুলির 
1100070-এর গোড়াপত্তন করেন। কিন্তু এই ঝোকগুলি একটু বৃদ্ধি করিতে না 
পারিলে ছন্দ রীতিমত তরঙ্গিত হইতে পারে না,_যদিও গীতিস্থরের ছন্দে তাহার 
দ্বারাই কাজ চলিতে পারে। অভএব, মিল্টন যেমন ইংরেজী শবের মৌলিক 
(1852001081081) ৪০০০০৮কেই মাধারণভাবে কাজে লাগাইয়া, তাহার 
অমি্ত্াক্ষরের ছন্দম্পন্দ স্থঠি করিবার জন্য অন্য উপায়ও অবলঘ্বন করিয়াছিলেন)-- 
তেমনই, মধুস্থদনও প্রায় সেই কৌশলে ভাষার সেই সামান্ত ঝোৌকগুলিকে বাংলা 
অমিত্রাক্ষরের উপযোগী করিয়া লইয়াছিলেন। তিনি প্রধানত, বাক্যরীতি এবং 
শকের ভাব-অর্থ-ঘটিত গুরুত্ব (4:0980106 61806, 10765021081 ৪15৪) 


বাংলা পয়ার ও মধুনুদনের অমিত্রাক্ষর ১২৯ 


এই দুইয়ের উপরেই অধিক নির্ভর করিয়াছির্লেন ৷ কিন্তু, কাব্যের ভাষা গঞন্ঠের 
ভাষা নয় বলিয়া, যে সকল শব্দালঙ্কার সেই ভাষাঁকে সমৃদ্ধ করে, তাহাও এ বিষয়ে 
অনেক সাহায্য করিয়াছে । আমি এই উপায়গুলির একটি তালিক1 দিলাম । 


(১) বাক্যরীতির (৪য0699608] বা 10811) কারণে শববিশেষে 
স্বরবৃদ্ধি; অর্থাৎ, বাক্যের মধ্যে ষে শব্দগুলি প্রধান__-তাহারই উপরে ম্বাভাবিক 
ঝোক পড়িয়াছে_ 


4 & £ 
যা কহিলে--সত্য, ওহে অমাত-প্রধান-_ 


সারণ!-_জানি হে আমি-_এ শুবমগ্ডল 


4 


মায়াময়,_বৃথ। এব-_দুঃখ-ম্ুখ যত! 
ঁ চু এ 


'নিশায়--পাইলে রক্ষা, মাবিব-- প্রভাতে । 
সং ৬ ১ 


এ বৃথা গগ্রনা/_ প্রিয়ে-কেন দেহ__মোরে ? 
গ্রহদোষে__দোষী-জনে-কে নিন্দে-_হুন্দরী ? 


[ এই বাক্যরীতিঘটিত উপায়টিই স্বরবৃদ্ধির প্রধান উপায়--এবং সর্বত্র তাহাই দেখ! যাইবে। 
কিন্তু মধুনুদম ইহার মন্দ যেমন বুঝিয়াছিলেন--যে ভাবে 1,0102] ৪০০606 ও 731)90070105] 
2০০0100-কে তাহার ছন্দে এক করিয়া লইয়াছিলেন--তেমনটি ঠাহার পরবর্তী কবিদের কাহারও 
সাধ্যায়ত্ত হয় নাই , তাহীর কারণ, তাহার] 'অমিত্রাক্ষরা-ছনোর কেবল ওই নামটাই বুবিয়াছিলেন 
-এ ছনের জ্ঞানই তাহাদের ছিল ন1। ] 


(২) উপরে প্রদশিত ওই জাতীয় ঝেক ছাড়াও আর একপ্রকার ঝেোক-_- 
যাহাকে বক্তার নিজের ভাব-অন্ুরূপ কম্ববের জোর (7১066021681 বা [10007)9616) 
বল! হইয়। থাকে, তাহাও এই ছন্দে বড কাজে লাগিয়াছে। এই ধরণের ঝোকই 
সবচেয়ে বড ঝোক-- 


নিশার স্বপনদম ভোব এ বারত। 


রেদূত! অমরবৃন্দ যার ভূজবলে 


১৩০ বাংলা! কবিতার ছন্ন 


কাতর, সে ধনুর্ধরে রাঘব ভিখারী 
বধিল সন্ুখ-রণে? কফুলদল দিয়! 


কাটিল কি বিধাত| শানসনী তরুবরে ! 
ক ক ক 


এক পুত্রশোকে তুমি আকুলা, লঙনে ! 


শতপুত্রশৌকে বুক আমার ফাটিছে 
দিবানিশি ! 
গং নঃ রঃ 


হে পিতৃবা, তব বাকো ইচ্ছি মরিবারে ! 
'রাঘবের দাস তুমি? কেমনে ও মে 
আনিলে এ কথা তাত। কহ তা" দাসেরে । 
স্থাপিল! বিধুবে বিধি স্থাীণুর ণলাটে , 
পড়ি কি তৃতলে শশী যান গড়াগডডি 


ধুলায়। 
[উপরে আমি কেবল [7২106001707] ৭০০৪০-গুলিই চিষিত কবিয়াছি--অন্ভবিধ ঝেশাকও 
যথাস্থানে আছে। ] 
এইবার, কাব্যকলাকৌশল বা শব্দালঙ্কার-ঘটিত বেণকের নমুনা দিব। 


(কে) অন্ুপ্রাস। [ অন্ুপ্রাসেব দ্বাবা কাব্যভাষার সৌন্দর্য্য এবং ছন্দের যে 
মাধুরী বৃদ্ধি হয়, সে কথা যথা-প্রসঙ্গে বলিয়াছি। কিন্তু মিল্টনের ছন্দের মত 
মধুস্দনের ছন্দকেও এই অন্ুপ্রাস কতখানি ধাবণ করিয়া আছে, তাহাও লক্ষণীয়, 
_-যেখানে শবহিসাবে অতি সামান্য ঝোক মাত্র পড়ে, সেখানে এই অন্ুপ্রাস সেই 
শব্ধকে বাজাইয়৷ ঝেশাকের কথঞ্চিত বৃদ্ধি সাধন করে। “মেঘনাদে"র ভাষায় প্রায় 
আগাগোড়া অন্থপ্রাসের এমন ছড়াছড়ি যে, এ কথা বলিলে অতত্যুক্তি হইবে না যে, 
মধুন্থদন প্রায় প্রত্যেক চরণকে অল্লবিশতর অনুপ্রাস-শিঞ্জনে শিপ্রিত করিয়াছেন-- 


বাংল! পয়ার ও মধুশদনের অমিত্রাক্ষর ১৩১ 


সর্বত্র কেবল ঝৌকবৃদ্ধির জন্তই নয়। আমি এখানে তাহার কয়েকটি মার, 
ছন্দম্পন্দের কৌশল-হিসাবে, উদ্ধৃত করিতেছি । এখীনেও অন্যবিধ , বেক 
চিহ্নিত করিব না; যেখানে অন্থপ্রাস ছাড়া ঝোকের অন্ত কারণ আছে, সেখানেও 
ঝেশক চিহ্ন দিলাম না|] 


সশঙ্ক লন্বেশ শূর শ্মরিলা শঙ্করে। 


ভগ্র-উর কুররাজ কুরুক্ষেত্র রণে! 

নাং নী কর 

% ধা 8 ৫ 
রবিকুলরবি শুর রাঘবের শরে, 

১ ৬ এ 
মানম মকাশে শোভে কৈলাম-শিখরী 
আভাময়, তার শিরে ভবের ভবন। 


্ সং ঈ 


দবিবরদনিশ্িত গৃহদ্বার দিয়া 
কাদে অনুয়া সই বিলাপি বিষাদে । 


এ বর বরণ মম-- 
উপরে আমি কেবল অন্ুপ্রাস দ্বারা ঝোকবুদ্ধির উদাহরণ দিলাম; ইহাতে 
কেবল ঝোকের সংখ্যাবৃদ্ধিই হয় না--যেখানে ঝেক স্বভাবতই অল্প, সেখানেও 
তাহা ম্পষ্টতর হইয়া উঠে। ৃ 
(খ) যমক। একই শবের পুনঃপ্রয়োগ, চরণের মধ্যে শবের মিল-জনিত 
অন্ুপ্রাস- প্রভৃতির দ্বারা ছন্দকে স্পন্দিত করিবার উপায়। এইগুলিতে 
কোথাও আমি ঝৌোক চিন্ধ দিলাম না? চিহ্ন না দেখিয়া, কেবল, একটু মনোযোগ 


১৩২ , বাংলা কবিতার ছন্দ 


সহকারে আবৃত্তি করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে--.কোথায় ঝৌণকটি কি কারণে 
স্পষ্টতর হইয়াছে | 
হেন বীরপ্রন্থনর প্রশ্ ভাগাবতী 


ঞঃ রা সঃ 


চাহি ইন্দিরার ইন্দূবদনের পানে। 


গং ৪ ধা 


অন্বারোহী দেখ ওই তালবুক্ষণকৃতি 
তানজজ্ঞা। , হাতে গদ গদাধর যথ]। 


সং সং মং 


রতনে খচিত 
চামর যতনে ধরি ঢুলায় চামরী। 


সঃ রা সং 


গ্রাসিলা দাসেরে আসি রোষে বিভাবন্ন, 
বাস মীর ভবেশ্বরি, ভবেশ্বর ভালে। 


সং খঃ ঈং 


খুল্লতাঁত বিভীষণ বিভীষণ কণে। 


মুছিয়৷ নয়ন-জল বতন আচলে। 

এতক্ষণ আমি, মধুন্দনের ছন্দে, আছ অক্ষবে শ্বরবৃদ্ধির দ্বারা ছন্। স্পন্দিত 
করিবার নানা উপায় বিশেষ করিয়! দেখাইলাম। এইবাব এই স্রবুদ্ধিব একটি 
অন্ত উপায়, ও তাহার বিশিষ্ট গুণের উল্লেখ কবিব। “মাত্রা বা ন9266 
বলিতে যে ধরণেব স্বববুদ্ধি বুঝায়-_মধুস্থদনের ছন্দে তাহারও অবকাশ বহিয়াছে, 
দেখ! যায়। যদ্দিও দীর্ঘস্ববের গুরুত্ব বাংলা ভাষাব ব্বভাবসিদ্ধ নয়--বাংলা ছন্দেরও 
প্রকৃতিগত নয়, তথাপি, ওই-জাভীয় ত্ববধ্বনিও ইহাব ছন্দম্পন্দকে সমৃদ্ধ 
করিয়াছে । কোনবপ হিসাবের মধ্যে ইহাকে পাওয়া না গেলেও, এবং এ ছন্দের 
137756৮0 মুখ্যত ওই ঝৌকগুলির দ্বারাই সম্পন্ন হইলেও, পাঠক পড়িবার সময়ে 
কানকে একটু সজাগ রাখিলেই বুঝিতে পারিবেন--কোন্‌ কোন্‌ স্থানে অক্ষরের 
দীর্ঘস্বর সত্যই একটু দীর্ঘত্ব কামনা করে; তাহাতে ছন্দম্পন্দের যেমন বৈচিত্র 
ঘটে, তেমনই তাহার সঙ্গীত-গুণওণৃদ্ধি পায়। অবশ্ঠ এ ক্ষেত্রে, ছন্দের সঙ্গীতটি 
সম্পূর্ণ আদায় করিবার মত ছন্দরদপিপাসাও পাঠকের থাক চাই। মাত্রাজাতীয় 


বাংলা পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ১৩৩ 


্বববৃদ্ধি হয় ছুই কারণে প্রথম, যুক্তবর্ণের অবস্থান £ দ্বিতীয়, দীর্ঘস্বরধুক্ত বর্ণ। 
আমি এ পর্য্যস্ত হবরবৃদ্ধির প্রসঙ্গে যুক্তবর্ণের উল্লেখ করি নাই; তাহার কারণ, 
ুক্কাক্ষরের জন্য পূর্ব-অক্ষরে ষে ঝোক পড়ে তাহা একটু ভিন্ন রকমের--উহা 
কতকটা সংস্কৃত গুরুবর্ণের মত। ন্মুখ সমরে'--এখানে 'ম্ুখের “স্‌ 
'কশ্চিৎ কাস্তার “কশত, অথবা পশ্ততি'র পি'এর মত গুরু অক্ষর। যদিও এই 
পরুত্ব ঠিক দীর্ঘস্বরযুক্ত অক্ষরের সমতুল্য নয়, তথাপি এই দ্ষরবৃদ্ধি ঠিক 98:9৪৪-এব 
মতও নয়-_উচ্চারণে একটু দীর্ঘতার আভান আছে। প্রসঙ্ক্রমে, এইখানে, 
একটা অপপ্ডিতস্থলভ কথা বলিব, প্রাচীন বা আধুনিক সংস্কৃত ছন্দশান্ত্রীরা এ 
পর্যন্ত তাহা বলিয়াছেন কিনা জানি না। সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্রে, যুক্তাক্ষরের 
পূর্ববর্ণও যেমন গুরু, দীর্ঘস্ববমাজ্রাও তেমনই গুরু-__ছুইয়ের মধ্যে যে গ্রভেদ 
আছে তাহ! গণনার মধ্যে আসে না। 'কিশ্চিৎ কাস্তা'র আছ-অক্ষর ওই ক” 
এবং মধ্যের ওই “কা”_এই ছুইয়ের স্বরবুদ্ধি নিশ্চয় একরপ নহে। অতএব, 
এমন কথা বলিলে তুল হইবে না যে, সংস্কৃত ছন্দে ধ্বনিতরজের যে বৈচিত্র্য এমন 
শ্রতিম্থথকব হয়, তাহার মূলে আছে, এই বিভিন্ন মাত্রাধ্ধণির সমাবেশ-__চরণ- 
মধ্যে ওই ছৃইজাতীয় অক্ষরের গণনা! একই হিসাবে করিলে চরণগুলির 
বিনিবৈচিত্র্য অস্বীকার করা হয়। কিন্তু বাহ! বলিতেছিপাম। মধুনথদনের ছন্দে 
স্বববৃদ্ধির যে মাত্রা-গুণ আছে, তাহাব একটি ওই-জাতীয়, অর্থাৎ যুক্তাক্ষরঘটিত । 
বাংল সাধুভাষায় পর্বভূমক ছন্দে যে [31056010108] ৪০০৪৮ অধুনা আমরা 
পাইয়াছি, তাহা কথা বাংলার ছডার ছন্দের মত ধাকাযুক্ত নয়, ভাষার 
ধ্বনিপ্রক্কৃতিব বশে তাহা ঈষংস্পৃ্ই তইয়! থাকে, যুক্তাক্ষর সহযোগে এই ঝোক 
শুটতর হয়। মধুস্দনের ছন্দে এইজন ইহার মৃল্য সমধিক হইয়াছে। তথাপি 
ইহাকে আমি খাঁটি 88993 বা আঘাঁত-মূলক শ্বরবৃদ্ধি না বলিয়া এককপ 
মাত্রাগন্ধী “গুরু'-ঝেশিক হিসাবে ইহার প্রাথমিক আলোচন! করিব। প্রথমে 
আমি ইহারই কিছু নমুনা উদ্ধৃত করিতেছি, লক্ষ্য করিতে হইবে যে, ইহা 
সর্ধত্র আস্ঘ-অক্ষবের ঝোক নয়।-- 


দুরস্ত কৃতাগ্ত দূত সম পরাক্রাম 
ঞ ঙং সা 


মুচ্ছিল! বাক্ষসেন্দ্রাণী মন্দোদ রী দেবী 


১৩৪ ংল! কবিতার ছন্দ 


হে কর্ব্,র কুলগর্বব ! মধ্যাহ্কে কি কতু 
যান চলি অন্তাচলে দেব অংশুমালী ? 


ঙ্‌ ্ গা 


অসংখা রাশসবৃন্দ নাদিছে হঙ্কারে 
[ ইহার সহিত, নিয়োদ্ধত পংক্তি ছুইটিতে যুক্তাক্ষর-পূর্ব বর্ণের বেক অতুলনীয় 
তোম্র! বিপ্র হয়ে ভূতাকার্য। কবে' বাড়ি ফিরে' 
শান্ধ ভূলে, রেখে শুধু আর্কফল! শিরে-- 


_মধুন্দদন যে ধরনের বেক তাহার ছন্দে ব্যবহার করিয়াছেন, তাহা ম্বরববনি-প্রধান ভীষারই 
উপযোগী । এ বিষয়ে তাহার কান এত সজাগ ছিলযে, তিনি কোথাও প্রাচীন কবিদের ম 
কোন কারণে 'ছৈল' 'কৈল'--প্রভৃতিরও শরণাপন্ন হন নাই 1 ] 

যুক্তবর্ণঘটিত স্বরবৃদ্ধির-এবং তদ্দারা ছন্দম্পন্দ-স্টর উপায় সম্বন্ধে ইহাব 
অধিক বল! নিম্য়োজন ৷ এইবার দীর্ঘন্বরঘটিত মাত্রাবৃদ্ধি ও সেই কারণে ছন্দের 
গৌরববৃদ্ধির নমুনা! দিব-_ 


(১) যুক্তাক্ষরেব পূর্বববর্ণে দীর্ঘন্বর থাকায় তাহাব মাত্রাবুদ্ধি। 


ৰা 


বন্তাকর-রাত্বোত্বম ইন্দিরা সুন্দরী । 


নীলোৎপলাঞ্রলি দিয় পৃজিদু মায়েরে । 


যাদ:পতি-রোধ; যথা চলোশ্মি আঘাতে । 


(২) দীর্ঘস্বরের জন্তুই অক্ষবেব মাত্রাবৃদ্ধি | 
ভূতলে পড়িয়া, হায়, রতন-মূক্ট, 


আর রাল-আভরণ, হে রাওএন্দবি, 
তোমাব। 
জজ ডু ক 


দীন যথ। যায় দূর তীর্থ-দরশনে 


বাংল! পয়ার ও মধুস্দনের অমিত্রাঙ্ষর ১৩৫ 


চু খা দঃ 
সুবর্দীপ-মালিনী রাজেন্ত্রাণী যখ। 
র্বুহার! 1 

এ ৰঃ ১১. 


এ হেন ঘোর ঘর্ধর কোদওটগ্কারে 


খা বং সং 


ওই ভীম বাঁমকবে 


কোদও, টক্কারে যার বৈজয়ন্তধামে 


পাঁ$বর্ণ আথগুল। 


গং সং সং 


উচিছ কৌশিক ধ্বজ"*" 


স্গদ্ধবহ বহিল চৌদিকে*** 

[ মধুহ্দন বৌধ হয এইজস্যই, -কাঁব ই কাবের বাবহাবে কার্পণ্য করেন নাই।] 

উপরে দীর্ঘবরজনিত স্বরবুদ্ধির ষে উদ্াহবণগুলি দিলাম, তাহাদের ঠিক ওই 
গুণ ওই স্থলে আছে কি না--পাঠকের নিজের ছন্দবসবৌধ ও আবৃত্বি-কৌশল 
তাহার মীমাঞ্দা করিবে । আমি কেবল এই পর্য্যস্ত বলিতে পারি যে, মধুহদনের 
নিজের যে এই দিকে দৃষ্টি ছিল, তাহা, ত্াহাব ছন্দ ভাল করিয়৷ পাঠ করিলে 
অনুমান করা যায়। তাহা ছাডা, তাহার নিজেবই কথায় একটু প্রমাণ হয় যে, 
তিনি স্বানবিশেষে বাংলা অক্ষবের দীর্ঘমাত্রা মানিতেন, যথা ( একখানি 
পত্রে )-- ৃ 
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আইল! তারাবুস্তুলা, শণীসহ হাসি 
শর্বধরী , 


১৩৬ 'লা কবিতার ছন্দ 


»৮10%, 1 908 ঠযওখ ০4 61০ তারাকুন্তলা! 2) 501050৮15 সুচারুতারা, 900 
11017016106 00510 01 006 0106, 06081150 (16 ৫0016 59118016 স্ত 0815 06 
৪016160) 01 লা। 1২০০৫. 


| আইল! হৃচারুতীরা। শদীসহ হাসি 
রনী ৃ 
_ ইহা হইতে নিঃমংশয়ে বল! যাইতে পারে যে, মধুস্থদনের কানে, স্থানবিশেষে, 
এবং ' শববিশেষে, দীর্ঘস্বরের দীর্ঘভার প্রয়োজন-বৌধ ছিল। ইহার পরে, 
মধুস্থদনের ছন্দ সব্ন্বে। বোধ হয় এমন কথ! বলিলে অতুযুক্তি হইবে না যে-- 
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সপ্তম অধ্যায় 


অমিত্রাক্গর ছনের 'যতি'-্াচ্ছন্দ্য ও বৈচিত্র 

মধুহ্দনের অমিত্রাক্ষর-চরণে বাংলা ছন্দের একটা প্রাথমিক অভাব দূর করিয়া 
কি উপায়ে বৃহত্তর ও জটিলতর ছন্দস্পনদের হি হইয়াছে, তাহা যতদুর সাধা 
বিস্তারে দেখাইবার চেষ্টা করিয়াছি। এক্ষণে এই ছন্দের অপর প্রধান উপাদান 
_ইহাঁর নৃতন ধতি-বিষ্তাস, বা যতি-্থাচ্ছন্দা সম্বন্ধে কিছু বলিব। মধুস্থদরন যেমন 
এই ঝৌকগুলি দ্বারাই 7850 সৃষ্টি করিতে সক্ষম হইলৈন, তেমনই, ছন্দের 
ছাদ (৮+৬), এবং ছন্দের তরঙগটি রক্ষা করিয়া, যে কোন বাক্য বা বাক্যাংশের 
ছোট বড় বিরাম-স্থল করিয়া লইতে, তাহাকে শেষ পধ্যন্ত বিশেষ বেগ পাইতে হয় 
নাই। আমি পূর্ব বলিয়াছি ও দেখাইয়াছি, পয়ারের ছুই পদভাগের শেষে যে 
দুইটি যতি আছে, তাহা এখানেও লুপ্ত হয় না) কেবল, চরণাস্তিক যতিটি এক্ষণে 
আর সর্বত্র 08889 বা বিরাম-যতি হইতে পারিতেছে না) কিন্তু উভয় যতিই, 
সর্ধত্র ছন্দ-যতির যাহা কাজ-_সেই কাজ করিতেছে, অর্থাৎ, চরণের পদভাগ ঠিক 
রাধিয়া তাহার গণ্তিকে পূর্বব ছন্দিত করিতেছে । আমি অভ্ঃপর এই ছুই 
প্রকার যতির ছুই পৃথক নাম দিব--ছন্দভাগের যতিকে (0889018) [79200010 
13889 ) “ছন্দ-যতি', এবং বাক্যাংশ বা বাক্যশেষের যতিকে “বিরামন্যতি” বলিব । 
নিয়োদ্ত্ত পংক্তি গুলিতে এই ছুই প্রকার যতির পার্থক্য দৃষ্টিগোচর হইবে-- 


বহিছে পরিখারূপে | বৈতরণ। নদী | 

বজনাদে ,রহি রহি | উথলিছে বেগে | 
তরঙ্গ।+ উলে যথা | তপ্তপাত্রে গয়ঃ | 
ডচ্ছবাসিয়া ধৃমপুঞ,+ | ব্রস্ত অগ্নিতেজে ! | 
ন।ছি শোভে দিনমণি | দে আকাণ দেশে ,+ | 
কিছ চন্জ,+ কিম্বা তারা ,+ | ঘন ধনাবজী, | 
উগরি পাবকরাশি, | ত্রমে শৃগ্পথে | 

বাঁতগর্ভ, + গঞ্জি উচ্চে, প্রলয়ে যেমতি | 
পিনাকী+পিনাকে ইসু| বসাইয়। রোষে। !| 


উপরি-উদ্ধৃত পংকিগুলি মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছনোর একটি উৎকৃষ্ট নমুনা : 
কারণ, (১) এই পংকিগুলিতে ছন্দ-যতি সর্ধন্্র নির্বিরোধে অবস্থান করিতেছে) 


১৩৮ বাংল! কবিতার ছন্দ 


(২) বিরাম-যতির স্থান একফ্প নহে--৮ অক্ষরের মত, ৩ ও ৪ অক্ষরেও বিরাম 
ঘটিয়াছে ( এ বিষয়ে আরও বৈচিত্র্য দেখ! যাইবে )$ (৩) বিরাম-কালের হল্ল-দীর্ঘ 
ভেদ রুহিয়াছে। পংক্তিগুলির মধ্যে পূর্ণচ্ছেদ আছে দুইটি; তৎসত্বেও, সব 
পংক্তিগুলি মিলিয়া৷ একটি পূর্ণ ছন্দ"মণ্ডল সৃষ্টি করিয়াছে। ইহাকে অধিত্রাক্ষরের 
“9:89 72879.85001 বা পংক্িপর্বব--বলে । এ সম্বদ্ধে পরে বলিব। এক্ষণে 
উপরের ₹6259 0%:87187-টির মধো দুই প্রকার যতি-স্থান লক্ষ্য করিতে বলি 
এবং আরও লক্ষ্য করিতে বলি--ওই বিরাম-যতিগুলি সত্বেও সর্ধত্র সেই (৮+-৬) 
-এর ছন্দ-যতি বজায় রহিয়াছে । ছন্দ-যতির চিহ্ন (|) এইরূপ, বিরাম ষতির চিহ্ন 
(+-) এইরূপ, এবং পূর্ণচ্ছেদের চিহ্ন (0) এইরূপ দিয়াছি। 


মধুস্থদনের ছন্দে, কোন কোন স্থানে বিরার্-যতি ও ছন্দ-ঘতির এইরূপ 
নির্বিরোধ অবস্থান দেখ! যায় না, কিন্তু তাহাতে ছন্দ-হানিও হয় নাই। তথাপি 
এই ছন্দের শ্বাভাবিক (20:81) গতি যে ওই নিয়মকেই মানিয়া চলে, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। তাহা ছাড়া, মধুক্দনের ছন্দ মহাকাব্যের ছন্দ, এজন্য এ ছন্দে 
সর্ববিধ বৈচিত্র্যবিধান যেমন অত্যাবশ্তক, তেমনই মধুস্থদন নিজেও সর্ববজ ছনের 
বিশুদ্ধি রক্ষা করিতে পারেন নাই, ইহাও নিশ্চিত । আমি এইবার কয়েকটি এমন 
অংশ উদ্ধৃত করিতেছি, যাহাতে দেখা যাইবে, এই যতি-স্বাচ্ছন্দ্য আরও বৃদ্ধি 
পাইয়াছে। 


(১) পশিল কাননে দাস:,+আইল গজিয়। | 
সিংহ ,+বিষুখিনু তাহে , | ভৈরব হৃষ্কারে | 
বহিল তুমুল ঝড ,+কালাগ্নি সদৃশ | 
দীবাগ্রি বেড়িল দেশ ++ | পুড়িল চৌদিকে | 
বনরাজি ,+কতক্ষণে | নিবিল! আপনি 
বামুসখা,+ বাযুদেব | গেল! চলি দূরে । | 


৫২) দীপিছে ললগাটে | 
* শশিকলা,+ মহোরগ-ললাটে যেমতি | 
মণি !+জটাজুট শিরে+ | তাহার মাঝারে | 
জাহৃবীর ফেনলেখা+ | শারদ? নিশাতে | 
কৌমুদ্ীর রলোরেখ! | মেঘমুখে যেন! | 


বাংলা পয়ার ও মধুলুদনের অমিত্রাক্ষষ. ১৩৯ 


(৩) গণ্ডারের শৃঙ্গে গড়া | ফোযা'কোবীশ-ভরা | 
হে জাহ্বী, তয জলে+ | কলুষনাশিনী | 
তুষি! +পাশে হেম-ফষ্টা , | উপহীর নাদা | 
হেমপাত্রে ++ রুদ্ধঘার ++ | বসেছে 'একাকী | 
রখীন্তর,+ নিমগ্ন তপে | চত্রচূড় ষেন | 
যোগীন্দ্র,+ কৈলাসগিরিতব উচ্চুড়ে।। 
উপরে আর সব পংক্তির যতি-স্থান ঠিক আছে, কেবল (*) চিহ্নিত পংক্ষিটির 
ষতি-বিস্তাসে যেন নিয়মের ব্যতিক্রম হইয়াছে । এখানে আট-ছয়ের মধাবর্তী ছন্দ- 


যতিটি লোপ পাইয়াছে। এইরূপ আরও একটি স্থান উদ্ধত করিতেছি-_- 
ভেবে দেখ মনে, শুয,+- | কালসর্প-তেজে | 
* তবাগ্রজ,+ | বিষ্দস্ত তার | মহাবলী | 
ইন্্রজিৎ। 

-ইহার প্রথমটিতে যতিভঙ্গ-দোষ হইয়াছে ।-_“মহোরগ-ললাটে”, এই শব্ধ 
দুইটির মধ্যে যতি রক্ষা করিতে গেলে অন্বয় রক্ষা হয় না; অতএব এখানে 
ছন্দেরই দোষ ঘটিয়াছে। এইরূপ যতিভঙ্গ-দোষ মেঘনাদের ছন্দে অনেক স্থলে 
আছে; বিশেষত এক ধরণের যতি-ভঙ্গকে, কবি যেন, ভাবের বাকা-ম্োতে 
ভাসিয়া, গ্রাহ করা আবশ্বক মনে করেন নাই; যথা-- 


অলঙ্লা-সাগর- 
সম রাঘবীয় চমু বেড়িছে তাহারে ! 
রং সঃ সঃ 
নিশার শিশিব- 


পূর্ণ গল্মপর্ণ যেন! 


এইরূপ আরও আছে। ইহার'কোন কৈফিয়ৎ নাই। কিন্তু উপরে (*) 
চিহ্নিত দ্বিতীয় পংক্তিটির কথা ত্বতন্ত্র। এখানে ছন্দ-যতির স্থান রীতিমত হটিয়াছে 
-_যেন আট অক্ষরের প্রথম পদভাগকে দুই ভাগ করিয়া (৪+-৪ ), তাহার ফাকে 
ঘিতীয় পদভাগটিতে বসাইয়া দেওয়া হইয়াছে (৪-৬--9 )7 ফলে, চরণের মধ্যে 
ছুইটি ছন্দ-যতির স্থট্টি হইয়াছে । ইহার প্রথমটিতে ছন্দ-যতি ও বিরাম-যডি-- 
ছুই যতিই আছে; দ্বিতীয়টিতে কেবল ছন্দ-যতিই আছে। এইক্ধপ যতি-বিপর্যযয় 
মেঘনাদে'র ছন্দে খুব বেশি ন1 থাকিলেও, ইহাকে ছন্দ-দোষ বল! মাইবে কি না 


১৪০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


সে বিষয়ে আমি নিঃসংশয় নহি। মুধুকছদনঃ তাহার ছন্দে সর্ববিধ বিরাম-ষতির 
ব্যবস্থা করিয়াও কোথাও ছন্দ-ঘতিকে স্থানচ্যুত করেন নাই ; এমন কি, ছন্দের 
এই অরারিত গতিমুখে, তিনি (৮+৬)-এর পরিবর্তে (৬+৮)-এর ছন্দভাগও 
পছন্দ করেন নাই; কারণ, উহাতে এ ছন্দের প্রকৃতি ক্ষুগ্ন হয়। এক্জন্য আমার 
মনে হয়, যেহেতু এখানেও কানে ছন্দ ঠিক আছে, অতএব--এমন একটা কিছু 
এখানে ঘটিয়ছে, যাহাতে শেষ পধ্ন্ত (৮+৬)-এর যতি কোন ন! কোন প্রকারে 
বজ্জায় আছে, কান ওই (৮+-৬) এর ছাদকে হারাইয়! ফেলে না। আমি ইহাতেও 
সেই (৮+৬)-এর ভাগ দেখিতেছি; কেবল, আটের ভাগটি খণ্ডিত (90116) হইয়া 
ছয়ের ভাগকে মাঝে বসাইয়াছে। আরও একটি যতি-ব্যতিক্রমের দৃষ্টান্ত লওয়। 
যাক" 
যেগাতেন আশি 
* নিত ফলমূল | বীর সৌমিত্রি ,| +মগয়া 
করিতেন কত প্রভু, 
এখানেও দিতীয় পংক্তিটিতে বিরাম-যতি পড়িয়াছে “সৌমিত্রি'র পরে। 

তাহাতে মাঝের ছন্দযতিটি যেন লোপ পাইয়াছে ; এব ওই মাঝের পদটিতে ছয় 
অক্ষরও নাই। তথাপি, এখানে ছন্দ-যতি লোপ পাইতেছে অন্ত কারণে । বিরাম- 
যতিটি ১১ অক্ষরের পরে থাকা সত্বেও ছন্দ ক্ষুপ্ন হয় না, তাহার প্রমাণ-- 


রর 4 8/ ৯4 
অদুহে শোভিল খনে।--দেউল+উজলি 
£ 

সুদেশ। 


এখানে যথাস্থানে স্বাভাবিক ঝৌঁক পড়ার ফলে, আট অক্ষরের ছন্দ-যতিট 
অঙ্গ আছে। “দেউপ' শব্দটির উপরে [08109] 4১3০0 একটু প্রবল হওয়ায়, 
উহার আগে ও পরে, যে সামান্ত ষতির প্রয়োজন তাহাতেই, সুকৌশলে ছন্দ-যতি 
ও বিরাম-যতির বিরোধ মিটিয়াছে। এখানে ছন্দ-যতিটি বিরাম-যতির সহযোগিতা 
করিতেছে । আবার “উজলি'র উপরেও বাক্যরীতিঘটিত একটু বিশেষ ঝোঁক পড়ে, 
এজন্য তাহার একটু পৃথক উচ্চারণের ব্যবস্থা ঠিকই হইয়াছে। প্রথম নমুনাটিতে 
এইরূপ যথাস্থানে আবশ্তকমত ঝোঁক পড়ে না বলিয়াই, ছন্দ-যতিটিকে কষ্টে উদ্ধার 


বাংলা পয়ার ও মধুন্দনের অমিত্রাঙ্জর. ১৪১ 


করিতে ইয়। এখানে “বীর? ও “সৌমিত্রি' ছুইয়েরই বৌঁক সমান, এবং শষ 
দুইটি অন্বয়-বন্ধ, যথা-- 


নিত ফলমূল- বীর-সোমিত্রি, গুগয়া_ 
তাই মাঝের ছন্দ-যতিটি রক্ষা কর! ছুরহ। পড়িবার সময়ে “সীমিত্রিঃর উপরে 


একটু বেশি ঝৌক দিলে, যতিস্থান বজায় থাকিবে, এবং ছন্দটিও নির্দোষ হইবে, 
যথা--- 


নিত্য ফলমূল বীর-_সৌমিতরি,মৃগয়াঁ- 

এই বিরাম-যতির সন্ধে আর একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আছে। মধুসুদন 
তাহার ছন্দে, শবের মধ্যে বা শেষে, হসস্ত-বর্ণ-ধ্বনি সম্বন্ধে বেশ একটু 'সজাগ ও 
সতর্ক ছিলেন--ছন্দের স্থর-বৈচিত্র্য, ও যথাস্থানে গীতিকলধ্বনির প্রয়োজনে, তিনি 
হসস্তের ব্যবহার করিয়াছেন বটে, কিন্তু যতিস্থানের অক্ষরগুলিকে যতদুর সম্ভব 
্বরাস্ত করিবার পক্ষপাতী ছিলেন বলিয্া মনে হয়। “ম্ঘেনাদে'র যে-কোন একটা 
অংশ পড়িলে দেখা যাইবে-_মধুস্দনেৰ ছন্দের যতিস্থানে শ্বরাস্ত অক্ষরই সংখ্যায় 
অধিক। উপরের উদ্ধৃত পত্রাংশেও, অস্তত ওই অষ্টম অক্ষরের ।যতিস্থানে, তাহার 
এ বিষয়ে সতর্কতার প্রমাণ রহিয়াছে । ইংরেজী ইন্দেও 208001109 ও 19101101729 
0808৩ নামে যতির যে একট! প্রকারভেদ করা হয়, বাংলায় সেইয়প এই স্বরাস্ত 
যতিগুলিকে 10880911706 08089 বা ধীর যতি” এবং ওই হসস্ত-শেষ যতিগুভিকে 
60:17109 বা! “ললিত যতি” নাম দেওয়া যাইতে পারে । আমি এখানে মধুস্থদনের 
ছন্দে এই ছ্বিবিধ যতির কিছু নমূন! দিব ।-_ 


দণ্ডক ভাওার যার | ভাবি দেখ মনে 
কিসের অভাব তার? | যোগাতেন আনি 
নিত ফলমূল বাব | সৌমিত্র, মৃগয়। 
করিতেন কু প্রত, | কিন্তু জীবনাশে 
সতত বিরতি মি, | রাঘবেন্্র বলী- 
দয়ার সাগর নাথ, | বিদিত জগতে " 


উপরি-উদ্ধৃত পংক্তিগুলিতে দেখা যাইবে অধিকাংশ হ্মস্ত-বর্ণ পদশেষে (যতির 
স্থানে) না থাকিয়! পদমধ্যে রহিয়াছে । তথাপি এখানে কয়েকটি 18010179 


১৪২ 


বাংলা কবিতার ছন্দ 


0899 বার বার আপিয়া পড়িয়াছে'। ইহার সহিত অপর যে কোন স্থানের কয়েক 

ংক্ির তুলনা করিলে দেখা যাইবে, মধুসছদন সাধারণত “ললিত যতি” অপেক্ষা 
“বীর যতির'ই অধিকতর পক্ষপাতী) আমার মনে হয়, এই জন্যই তিনি বাংলা 
কর্ণ-কারকে 'এ'বিভক্তি, এবং বাংল! শবের শেষে সংস্বতের মত বিসর্গ ব্যবহার 


করিয়াছেন।-- 


& 


বননিবাসিণী দামী | নদে বাজপদে 

রাজেন ! যদিও তুমি | ভুলিয়া তাছে। 
ভুলিতে তোমারে কু পারে কি অভাগী? 
হায়, আশামদে মত্ত | আমি পাগলিনী । 
হেরি যদি ধূলারাশি, | হে নাথ, আকাশে, 
পবন-্বনন যি, | শুনি দব বনে, 

অমণি চমকি ভাবি | -মদকল করী, 
বিবিধ রতন অঙ্গেপশিছে আশমে, 
গধাতিক, বাঙ্জিবাজি, | হুরথ সারখি, 
কির, কিবদী সহ। | আশার ছলনে 


প্রিয়ংবদা, অননুয়া। | ডাদি সথীঘষে, 


যতিস্থানের অক্ষরগুলি চ্ছ্িত করিয়াছি, তাহাতে দেখা যাইবে, উপরের 
ংক্িগুলিতে একটিও 'ললিত যতি' (191210100 08889 ) নাই। 


অম অধ্যায় 
অমিত্রাক্গর ছলোর প্রধান গৌরব---৬ ৩:56-21501212 ব। 'পংভিগর্ধ' ; উপসহহী়। 


এইধার মধুহদনের ইনের যাহা গ্রথম ও শেষ, অর্থাৎ প্রধানতম লক্ষণ, তাহার 
ন্বদ্ধে কিঞিং বলিয়া এই ছন্দ-পরিচয় শেষ করিব। মধুস্থদনের এই মিল্টন- 
অনুগামী (“তব অন্থুগামী দাম”) অমিত্রাক্ষর ছদের প্রধান বৈশিষ্ট্য--ইহার 
ড6৪০-082৩চ]) বা পিংক্কিপর্র'। এই পংক্তিপর্বব রচনাতেই মধুসূদনের 
অমিত্রাক্ষর প্রকৃত ছন্দ-গৌরব লাভ করিয়াছে । কেবল ছন্দ-ঘতিকে গৌণ করিয়া 
বিরাম-যতিকে মুখ্য করিয়া তোলাই ইহার একমাত্র বৈশিষ্ট্য নয়। এই ৬৪:৪৫. 
287587800-এর জন্যই , মধুস্থদনের ছন্দ মিল্টনের ছন্দের সমকক্ষ হইতে 
পারিয়াছে-এবং ইহারই গুণে ওই এক ছন্দে একখানি বৃহৎ কাব্য বিচিত্ 
সঙ্গীতম্োতে প্রবাহিত হইয়া ভাবের সঙ্গে সঙ্গে সবরের আবর্তন রক্ষা করিতে 
পারিয়াছে। নতুবা, কেবল চরণমধ্যে যতি-স্বাচ্ছদ্দেটর গুণেই ওই এক ছন্দে 
মহাকাব্য রচনা করা যাইত না। এই 9:৪০১১8612])-এর আয়তন ছোট 
বা বড় হইতে পারে, কিন্তু ইহা তিনটি বা চারিটি পংজির ব্যাপার নয়। 
স্বল্প ও দীর্ঘ বিরামযুক্ত বহু বাক্য ও বাক্যাংশের সমাহার বা সঙ্গীত-সঙ্গতির 
সহায়ে, একটি ভাব, একটি চিত্র, বা! ব্যাধ্যান যে পূর্ণ ছন্দ-্ূপ লাভ করে-_ 
তাহাই অমিত্রাক্ষরের পংক্িপর্ব। এ যেন ছন্দেব এক একটি সৌরমগ্ডল 
_ প্রত্যেক গ্রহের নিজন্ব গতি যেমন আছে, তেমনই, সকলে একটি এক- 
কেন্দ্রিক বৃহত্বর গতি5ক্রের সঙ্গতি রক্ষা কবিয়া ধাকে। এনদ্বন্বে আমি মূল 
প্রবন্ধের একটি প্রসঙ্গে পূর্বেই কিছু আলোচনা করিয়াছি; কিন্তু এখানেও 
ুঙথানুপুরূপে বিশ্লেষণ করিবার উপায় নাই--কারণ, এ বিষয়ে কোন মাপযস্তের 
আস্ফালন চলিবে না) এখানে কেবল কাব্যের নুরে নিজের কান মিগাইতে হয় 
এই 'পংক্তিপর্ব"গুলি বার বার পড়িতে হম়। এ সশ্বদ্ধে একজন ইংরেজ বেখক 
যাহা বলিয়াছেন, তাহার অধিক কিছু বপিবার নাই, তাহার মতে 


“10656 007)101700015 0: 08019110015 01610100060 5 7 06116001171602] 
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১৪৪ ূ বাংলা কবিতার ছন্দ 


159 58175105৩ €0 50010 1015 665 0750700. 06 561510010% 0010 16501010108 
01005, 30৮ 10010905527 15 50 06110860056 85 5066515 01002165710£ 01042 
07652 1008 10501550 08552565, 01১20000015 009 050565 2710 1655, 87৫. 
21110672056 09120705 10 25801017610 0005 00৩ 0775215081000 ও 
00152161)1 76018060 %11016,? 


-এসম্বন্ধে ইহার বেশি কেহ বলিতে বা বুঝাইতে পারে না। মিল্টনের 
একটি 8:86-191821805,) ও তাহার পরেই মধুনদণের একটি, নিয়ে উদ্ধত 
করিতেছি; পাঠকের দি একটু ছন্দরস-বোধ থাকে ( এবং সেই অন্থপাতে ছন্দের 
ব্যাকরণ-বিষ্তা কম হয়), তাহা হইলে যে বস্তুটি এত করিয়া বুঝাইবার চেষ্টা 
করিতেছি, তিনি তাহা কানের দ্বারাই বুঝিয়া লইতে পারিবেন ।-- 
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এবং. 


হাসি দেখ দিল উষ! উদয়-অচলে, 
আঁশ। যথা, আহ মার, আধার হাদয়ে 
ছঃখতমোবিনাশিণা । কুজনিল পাখী 
নিকুণ্ে, গুপ্তরি অলি ধাইল চৌদিকে 
মধুজীবা , মৃদুগতি চলিগ! শর্ব্বরী, 
তারাদলে লয়ে সঙ্গে , উবার ললাটে 
শোভল একটি তার! শততারাতেজে ! 
ফুটিণ কুন্তলে ফুল নব-তারাবলী ! 


এই সঙ্গে মধুস্থদনের “বীরাজনা' হইতে একটি পংক্তিপর্ব উদ্ধৃত করিতেছি, 
তাহাতে দেখা যাইবে, বিভিন্ন আয়তনের ছোট-বড় পদ, এবং নানাবিধ ঝোকের 


বাংল পয়ার ও মধুসূদনের অমিত্রাক্ষর ১৪৫ 


প)6070৮৮0918 6089880629৪ 00810 01 28০2 স্কি সথনর ও 

সুসম্পূর্ণ ছন্দমণ্ডল সৃষ্টি করিয়াছে ।-_ 
বে দিন,-কুদিন তার! বজিবে কেমনে 
সে দিনে, হে গুণসণি, যে দিন হেরিল 
আখি তব চত্্রমুখ-_অতুল জগতে ! 
যে দিন প্রথম তুমি এ শান্ত আশ্রমে 
প্রবেশিল', নিশাকান্ত, সহস। ফুটিল 
নবকুমুদিনীসম এ পরাণ মম 
উল্লাসে,--ভাঁসিল যেন আনন্দ-সঙলগিলে । 
এ পোড়া বদন মু হেরিনু দর্পণে , 
বিনাইনু যত্ে বেণী , তুলি ফুলরাজি, 
(বন-রগ্ ) রত্বরূপে পরিনু কুন্তলে ! 
চির পরিধান মম বাকল, ঘৃণিমু 
তাহায়। চাহিসু কাদি বন-দেবী পদে, 
দুকুল, কীঁচলি, মি'তি, কষ্কণ, কিছ্ছিণী, 
কুগুল, মুক্তাহার, কাঁী কটিদেশে। 
ফেলিনু চন্দন দুরে, ম্মরি মুগমদে । 
হায়রে, অবোধ আমি ! নারিনু বুঝিতে 
সহস। এ সাধ কেন জনমিল মনে? 
কিন্তু বুঝি এবে, বিধু ৷ পাইলে মধুরে 
সোহাগে বিবিধ সাজে সাজে বনয়াজী 1-- 
তারার যৌবন-বন-ফতুরাজ তুমি ! 


মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্বন্ধে ইহার অধিক বলিবার অবকাশ উপস্থিত 
নাই--বোধ হয়, প্রয়োজনও নাই; অনেক হুম বিচার যে বাদ পড়িল তাহাও 
স্মরণ আছে। কিন্তু আজ বাংল। কবিতা ও বাংলা ছন্দের যে দিন আসিয়াছে, 
তাহাতে সহম্র বিচারেও কিছু হইবে বলিয়া! আশা করি না। কেবল, ধাহার! 
আধুনিক বাংলা ছন্দের পরিচয় লইবেন, তাহারা যাহাতে এই একটি কথ! বুঝিতে 
পারেন ঘষে, মধুস্থদনের ছন্দ শুধুই একট] নৃতন ছন্দ মাত্র নয়, উহ! একাই 
বাংলাছন্দের একটা সম্পূর্ণ পৃথক রাজ্য) আর যাবতীয় বাংলা ছন্দ__গীতিচ্ছন্দ, 
কেবল ভগবানের আমীর্বাদদে আমর! ওই একটি অপর ছন্দ লা করিয়াছি--- 
যাহীর দ্বার! কাব্যচ্ছন্দকেই, সাগরকল্পোল হইতে তটিনীর কলধ্বনি পথ্যস্ত, সকল 
নুরে বন্ধত কর! যায়; বিশেষ করিয়া, জীবন ও জগতের যাবতীয় প্রত্যক্ষ 

১০ 


১৪৬ ধলা! কবিতার ছন্দ 


কূপরসের অনুভূতিকে মানবকঠেরই বিচিত্র ঘ্বরব্যঞ্নায়, ভাষার ছন্দে প্রকাশ 
করা যায়। মধুক্দনের ছন্দে সাধু বা সংস্কৃত শব্দের বন্ার থাকিলেও, ভাঁহা 
খাঁটি বাংল! বাকৃপছ্ধতি ও উচ্চারণরীতির ছন্দ; ইহার চরণও পয়ারের চরণ 
অতএব, 71801: %৪:৪০-কে যেমন ইরেংজী 43961909] ০:৪6, বলা! হইয়া 
থাকে--এই অমিম্রাঞ্ষয়কেও তেমনই আধুনিক বাংলার সেইন্ধপ বিশিষ্ট ছন্দ 
বলা যাইতে পারে। ভাষার সেই কূপ, ও সেই ধ্বনির চর্চা এখন আর নাই 
বলিলেই হয়) তাই, কেবল, এই ছন্দের নিশ্মাণ-কৌশল বুঝিতে পারিলেই 
ইহার বিচিত্র ও সুক্ষ শ্রুতিমাধূর্য্যের ধারণা করা যাইবে না? এইরূপ লিখিত 
আলাপ-আলোচনার দ্বারা তাহা সম্ভব নয়। ভাষা ও ছন্দের সে সংস্কার 
পুনঃপ্রবপ্তিত করিতে হইলে রীতিমত পাঠ-চক্রের ব্যবস্থা করিতে হয়। 

সর্বশেষে আমি এই বলিয়া বিদায় লইব যে, মধুকুদন যেমন এই ছনা-ষটিব 
জন্য কোনরূপ ছন্দ-বিজ্ঞান বা ছন্দ-স্থত্রের সাহাধ্য গ্রহণ করেন নাই -সে বিষয়ে 
তাহার কানই একমাত্র গুরুর কাজ করিয়াছিল, আমিও তেমনই, মধুস্দনের 
সেই কানের স্থরটিকে আমার কানে ধরিবার চেষ্টা করিয়াছি, এবং ভাহারই 
সাহায্যে এই ছন্দ-পরিচয় পিখিয়াছি; কেবল, আমার সেই কানের সাক্ষ্যকে 
যাচাই করিবার জন্যই ব্যাকরণের কিঞ্চিৎ সাক্ষ্যও সংগ্রহ করিয়াছি--ছন্দের 
রহ্নূত্র নির্মাণ করিবার স্পর্ধা বা ছুঃদাহস আমার নাই। ইতিপূর্বে, বাংলা 
ছন্দের পরিচয়, যে প্রয়োজনে আমারই জ্ঞান ও বুদ্ধিমত লিখিয়াছি, এবারকার 
প্রয়োজন তদপেক্ষাও গুরুতর | মধুস্থদনের অখিত্রাক্ষর ছন্দ--তাহার কাব্যের 
মতই, গত ৪* বংসর বাংলা কবিতার বহিূত হইয়া আছে--সে ছন্দ এখন 
আর কেহ পড়ে না, পড়িভে পারে৪ না। তাঁহাও বরং ভাল ছিল; ইহার 
উপরে, আধুনিক ছন্দ-পর্ডিতগণের অত্যধিক পাণ্ডিত্যের দাপটে অধিজ্রাক্ষরে ₹ 
পিতৃনাম পর্যন্ত লোপ পাইতে বসিয়াছে। শ্রদ্ধাপূর্বক এ ছন্দের ধর্ম ও ম্মের 
সন্ধান এ পর্যান্ত কেহ করিল না, তাহার উপর, বাংল! সাহিত্যের ছাঞ্ জরগণকে 
ইহার একটি দুষ্ট নাম (“অধিতাক্ষর' ) শিখাইবার চেষ্টা]! হইতেছে 1" আমি 
আমার সাধ্যমত, বাংলার এই অদ্ধিতীয় ছন্দের ষে পরিচয় দিলাম, আশা! করি, 
তদ্দারা, আর কিছু না হউক---বাঁঙালী কাব্যবসিক বিছজ্জন, ইহার অপূর্ ধ্বনি- 
কৌশল ও ইহার মহিম! সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ ধারণা করিতে পারিবেন। 


পরিশিষ্ট 


বাংলা কবিতার ৪4০ বা 'পদবন্ধ 


(১) 

ইংরেজীতে যাহাকে 38228 বলে, বাংলায় তাহার বিশেষ কোন গ্ররতিশব 
নাই; ইহার কারণ ছুইটি-_গ্রথম, বাংলা কবিভায় ঠিক এরূপ বন্ধ পূর্বে ছিল 
না) দ্বিতীয়ত, আধুনিক বাংলা কাব্যে ইহার গ্রচ্গন ক্রম বিস্তৃত হইলেও 
এবং ইহার বহু বৈচিত্র্য বাংলাছনের সমৃদ্ধি সাধন করিলেও। 8699 যে ঠিক 
কিবন্ত সেবিষয়ে এ পর্যযস্ত কাহারও কৌতৃহল পর্যন্ত উদ্রিকত হয় নাই, কেবল 
একটা সুল ধারণা মাত্র আছে এবং তাহার ফলে, ইহার বাংলা নামকরণ হইয়াছে 
_স্তিবক' তাহাতেই কোনরূপে কাজ চলিয়া যায়। কিন্তু 58080 কেবল মাত্র 
কতকগুলি পদ্ঘপংক্তির স্তবক বা! গুচ্ছ নয় অথবা দীর্ঘ কবিতাকে সুবিধামত 
খণ্ড খণ্ড করিয়। ভাগ করিলেই তাহা ৪8৪0৪ হয় না--তাহার বাহিরেও যেমন, 
ভিতরেও তেমনই, ভাব-অর্থ এবং ছনাঘটিত একট! বন্ধন আছে? সেই বন্ধন 
বা গ্রস্থনের নিয়মটি না জানিলে ৪1902৪-র ছন্দরূপ ধরিতে ও বুঝিতে পারা 
যাইবে না। আমি আগে সেই রূপটির কথা বলিব, তারপর ইহার একটা 
পারিভাষিক নাম নির্ণয় করিব। 

একই ছনের কতকগুলি সমান বা হৃম্ব-দীর্ঘ পংক্ি ও বিবিধ মিল্ল-বিস্তান 
(07508 901606) দ্বার! কবিতার যে পংক্কি-পর্ব নির্মাণ হয় তাহাই 98198) 
কবিতায় যেখন পংকিগত ছন্দভাগ থাকে, ইহাও তেমনই যেন পদসমষ্টিগত এক 
একটি বৃহত্তর ছন্দভাগ, ইহাও পদের মত কবিতায় পুনরাবন্িত হইয়৷ থাকে। 
দেখিলেই মনে হয়, গণ্ঠরচনায় যেমন প্যারাগ্রাফ, পদ্রচনাতেও সেইরবপ--8805% | 
কিন্তু ইহা শুধুই বাহিরের একটা অঙ্গ-ভাগ মাত্র নয়) গন্ঠের প্যারাগ্রাফের মত) 
ইহা দ্বারা কবিতার ভাবাহুক্রম চিহ্নিত হইলেও, ছন্দ-ঘটিত একটা ৰড় নিয়ম 
ইহাকে মানিতে হয়। প্রাচীন বাংল! কবিতায় ঠিক 9812৪ না থাকিলেও, 
অপেক্ষারৃত দীর্ঘ-ছন্দের কবিতার প্রতি চরণ তিন বা চারিটি ভাগে ভাগ হইতে 
দেখা যায়--এইক্সপ ছন্দকে ব্রিপদী বা চৌপদী নাম দেওয়া হইয়াছিল।- কিন্ত 


১৫০ বাংল! কবিতার ছন্দ 


তাহাও ওই ভাগের নাম নয়--ছন্দের নাম; অর্থাৎ, কবিতাঁরই পৃথক অঙ্গহিসাবে 
ফোন ভাগ সত্যই ছিল না--8%972% বলিতে যাহ! বুঝায়, কবিতার ভাবাহুযায়ী 
তেমন গঠন কৌশল কবিদের অজ্ঞাত ছিল। ভ্রিপদী বা চৌপদী যে 59228" 
নাম নয়-_তার প্রমাণ, একটির পুরা হিসাবে ছয়, এবং অপরটিতে আট সংখ্যক 
পদ পাওয়! যাইবে। কিন্তু সে হিসাবের আবশ্ঠকতাঁও ছিল না, কারণ, এ ছয় 
বা আট অবিচ্ছেদ্দে বহিয়া চলে--পয়ারের মতই একটানা, কোথাও কোন ছেদ 
বাভাগ নাই। নব্য বাংলা কবিতায় যখন ৪6802 দেখা দিল, তখনও এ 
ত্রিপদী ও চৌপদীর একটানা ভঙ্গিটি আমাদের কবিগণ ত্যাগ করিতে পারেন 
নাই, কেবল পংক্তিগুলি ভাগ করিয়া সাজাইয়া দিতেন; তার কারণ, তাহারা 
তখনও ৪%%2৪৪-র অস্তনিহিত ছচ্দ্-রূপ, এবং কবিতার ভাব-রূপের সহিত 
তাহার সাধুজ্য অনুমান করিতে পারেন নাই; এবং অনেকে 86805৮-রচনায় 
পুরাতন ভ্রিপধী ও চৌপদীর সংস্কারই পালন করিয়াছিলেন ! 


কিন্তু সেইরূপ ত্রিপদী বা চৌপদীর পদ্-বন্ধনকেও 96229 নাম দেওয়া 
যাইবে--যদি তাহাতে ৪%৪০৪৪-র লক্ষণ থাকে । লে লক্ষণ ছুইটি-.প্রথম, 
প্রত্যেকটি ম্বতন্ত্র পদ-সমি হওয়া চাই; দ্বিতীয়, তাহাদের গঠনে ছন্দ ও মিলের 
একটি বিশেষ গ্রস্থি-বন্ধন চাই--কেবল ছন্দ বঙগায় থাকিলেই চলিবে না, 
ংক্তিবিন্তাসের কৌশলে, সমগ্রভাবে একটি ছন্দ-সঙ্গীত সৃষ্টি হওয়া চাই। 
কবিতার মধ্যেই এই যে পৃথক ইন্দভাগ ইহাতে কবিতার অথণ্ডতা নষ্ট হয় না, 
-_-একটি মূল ভাবকে ডোর করিয়া তাহাতে যে এক একটি বিশেষ প্যাটার্ণের 
ছন্দ-গ্স্থি দিয়া মাল] গাঁথা হয়, সেই ছন্দগ্রস্থিই 89%72৪9| প্রাচীন বাংলা পদ্চে 
এইরপ গ্রন্থি ছিপ না, সে যেন এক এক ছন্দের সমান-গীথা এক এক গাছি 
মালা--তাহাতে ছন্দের একট] নিরবচ্ছিন্ন মোতই আছে। অতএব এই ৪০028 
আমার্দের কবিতায় সম্পূর্ণ নৃতন) ইহার নাম এমন হওয়া! চাই যাহাতে উহার 
এ গ্রস্থিবন্ধনের অর্থটি প্রকাশ পায়। কেবল 'ম্তবক” বা এরূপ একটা নাম 
দিলে তাহা নিতান্তই লাধারণ অর্থবাচক হইয়া! পড়ে, পারিভাষিক অর্থগৌরব 
একেবারেই থাকে না; এজন্য, আমি ৪%৪০৪%৪-র বাংল! নাম দিয়াছি--“পদবন্ধ? । 
আমার মনে হয়, ইহাতে কোন পণ্ডিতের আপত্তি হইবে না । 


বাংল পদবন্ধ ১৫৬ 


আধুনিক বাংলা কাব্যের প্রথম যুগেই এইকপ পদবন্ধ দেখা দিয়াছিল।_ 
যদিও তাহাতে পংক্তিপর্ষের বৈচিত্তা ও বৈভব বাঙালী কবির দৃষ্টি বা চিত 
আকর্ষণ করে নাই। এ যুগের আদিতে, বা পুরাতন যুগের শেষে, কবি 
ঈশ্বরগ্ুপ্তই বোঁধ হয় প্রথম একটি পদবন্ধযুক্জ কবিতা রচনা করিয়াছিলেন, 
কবিতাটি ইংরাজীর অনুবাদ; বোধ হয় অন্নধাদ করিতে গিয়া এরূপ পদবন্ধ 
রক্ষা করিতে হইয়াছিল । বলাবাহুল্য, ইহা! 2০০০-এর 0701597591 7৪-এর 
বঙ্গানুবাদ, নাম-_“সর্ববাদীসম্মত স্যোত্র” | ইহারও পূর্বে কেহ এইরূপ পদবন্ধ 
রচনা করিয়া থাকিলেও তাহ! নিতাস্তই প্রত্বতত্বের বিষয়, আমার তাহাতে 
প্রয়োজন নাই) পরে, নবা কবিগণের প্রায় সকলেই পদবন্ধের আকারে কবিতা 
রচলা করিয়াছিলেন; তাহাদের মধ্যে মধুসুদরন। বিহারীলাল ও স্ুরেন্ত্রনাথ 
মজুম্দারকেই কাল হিসাবে পূর্ববর্তী বলা যাইতে পারে, এবং ইহাদের মধ্যেও 
এ বিষয়ে স্থরেন্ত্নাথকেই কৃতিত্বের অধিকার দিতে হইবে। মধুস্দনের 
'ব্রজাঙ্গনা'র পদবন্ধে যেমন ছন্দগৌরব নাই, তেমনই অন্যত্রও তিনি ত্রিপদী 
প্রভৃতি ছন্দে কেবল পণ্ঠ-প্যারাগ্রাফ রচনা করিয়াছেন, পংক্তিসংখ্যা নির্দিষ্ট 
রাখিয়া কবিতাগুপিকে ভাগ করিয়াছেন মাত্র। তাহার পরেও, অধিকাংশ কবি 
ইহার অধিক কিছু করেন নাই) বিহাবীলালের এরকপ কবিতায় পংক্তির গঠন- 
বৈচিত্র্যে বা মিল-বিন্তাসে কোন কারিগরি নাই-_ত্রিপদী বা চৌপদীব মতই, 
একটানা ছন্দের সেই পদবন্ধের কোন স্বাতগত্র নাই। কেবল, স্রেন্্রনাথের 
কবিতায় পদবন্ধের আমুতনে ও গাথনিতে একটু বিশেষ যত্ব ও বৈচিত্র্যবিধানের 
প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়। 

পরবস্তী কবিগণের মধ্যে হেমচন্দ্র এইরূপ একটানা” পদবন্ধ-ছন্দে বহু কবিতা 
রচন। করিয়াছিলেন, তাহাতে কোন বিশিষ্ট গঠন বা ছন্দোবৈচিত্র্য নাই-_দ্রিপদী 
'ৰা চৌপদী ছন্দের পংক্তিপর্বই আছে। নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুগ্ছে? বৃহত্বর 
আয়তনের পদবন্ধ এ কাব্যের কল্পনা ও ভাববস্তর বড় উপযোগী হইয়াছে বটে-_- 
কিন্তু সেখানেও, মিললবিন্তাসে অতিরিক্ত শৈথিল্যের জন্য, পদবন্ধগুলির তেমন 


গৌরব রক্ষা হয় নাই। 
পদবন্ধ সম্বদ্ধে এই কালের অধিকাংশ কবির ধারণ! যে খুব স্পষ্ট ছিল না, 


তাহার প্রমাণ, তাহারা কেবল পংক্তিব্যুহকেই পদবন্ধ বলিয়া মনে করিতেন 


১৫২ বাংল কবিতার ছন্দ 


পংকিগুলি নির্দিট সংখ্যার হইলেই হইল, কিন্ত সেই স্তবকের মধ্যে পদসঙ্জায় 
বা মিলবিস্তাসে কোন কৌশলের প্রয়োজন ছিল না। তথাপি এইরূপ রচনার 
একটা কারণ যে ছিল না তাহা নয়। অনেক স্থলেই তদ্বারা ভাব-অর্থের ক্রুমাস্তর- 
হুচনা আছে? কিন্তু কেবল তাহাতেই পদবন্ধ সার্থক হয়না । এক একটি 
পদবন্ধ আপনাতেই আপনি সম্পূর্ণ_ভাবে ও ছন্দসঙ্গীতে এক একটি পৃথক ব্যৃহ 
বা মণ্ডল হওয়া চাই। সমগ্র কবিতার মূল ভাবন্থত্র অবিচ্ছিন্ন থাকিবে বটে, 
মালার ভোর যেমন থাকে,_-কিন্ত সেই মালার অক্ষরাজির মত প্রত্যেক পদবন্ধ 
একটি পৃথক ও হুবন্নয়িত গোলক হওয়া চাই? তাহা যেন সেই মূল ভাব-সথত্রের 
এক একটি পৃথক গ্রন্থি--ভাঁবেও যেমন, ছন্দেও তেমনই । এইরূপ ছন্দ-নিম্মাণে 
কতকগুলি ছোট-বড় চরণকে নানা ভঙ্গিতে যোজন! করিয়া একট! কেন্ত্রগত 
সৌষম্য দীন করা হয়; এই সৌষম্যকেই বলে--3602510 [৪ম | পংক্তির 
আয়তন এবং মিলের সংস্থান যতই বিচিত্র হয়, ততই এই সঙ্গতি-স্থষম! গভীরতর 
হইয়া উঠে। একদিকে যেমন এইকপ বিচ্ছিন্ন পদবন্ধের ছারা একটি ভাব- 
পরম্পরার স্যর হয়, তেমনই কবিতার ছন্দঃশ্তরোত একটানা না হুইয়৷ একটা 
বৃহত্তর যতি-তালে তরঙ্গিত হইতে থাকে । ইহাই পাদবন্ধ-রচনার মূল ছন্দ-তত্ব। 


(২) 

পদবন্ধ” কথাটিতে “পদ” বলিতে চরণ বুঝিতে হইবে, যেমন--চতুর্দিশপদী' 
কবিতা । কয়েকটি চরণ লইয়! ষে ছন্দ-গ্রন্থি বচন! হয় তাহীরই নাম 'পদবন্ধণ__ 
তাহার সাধারণ ও বিশেষ লক্ষণ কি, তাহা পূর্ধ্বে সবিস্তারে বলিয়াছি। এক্ষণে 
বিভিন্ন গঠন ও আয়তনের পর্দবন্ধ সন্ন্ধে সংক্ষেপে কিছু বপিব। বলা বাহুল্য, 
অন্ততঃ তিনটি চরণ ন| হইলে পদবদ্ধ-রচনা হয় না) বাংলায় সাধারণতঃ দশটি 
চরণ পর্যন্ত পদবদ্ধের আয়তন, সহজেই বৃদ্ধি করা যাঁয়। ছুই চরণের মিনযুক্ত 
যে পদবদ্ধ তাহাকে আমরা “শ্লোক? বলিতে পারি--পদবন্ধ বলিবার প্রয়োজন 
নাই; ছুই-এর অধিক হইলেই তাহা যথার্থ পদবন্ধের কোঠায় আসিয়া পড়ে। 
কিন্তু তিন চরণের পদবন্ধও বাংলায় অধিক নাই--তেমন ভালও হয় না। 
এইরূপ পর্দবন্ধকে বাংলায় “বিশেষক' নাম দিলে ক্ষতি নাই, শুনিতে একটু 
রুক্ষ হইল বটে, কিন্তু বিদেশী ভাষার %9:09% বা %9:৪6০১ ইহা অপেক্ষা 


বাংল। পদবন্থা ১৫৩ 


মোলায়েম নয়। “ভিপদিকা? নামটি আমার পছন্দ নয়-নৃতন নৃতন সাহিত্যিক 
নাঘকরণে -ইকা-প্রত্যয়ের বাহুল্য যেমন কুৎসিত তেষনই অসহ হইয়! উঠিয়াছে। 
তা ছাড়া, এরূপ নামের সঙ্গে অপরাপর নামগুলির মিল থাকিবে না, কারণ, 
আহি ইহার পরেও দশপংক্কির পদবন্ধ পর্ধ্স্ত এইরূপ নাম রাখিতে চাই, যথা, 
চার পংক্তি--চতুক্ষ ) পাঁচ পংক্কি--পঞ্চক; ছয় পংক্তি ধক; সাত পংক্তি-_ 
সগ্তক; আট পংক্তি-__অষ্টক; নয় পংক্তি--নবক; দশ পংক্তি-_দশক। অবশ্য 
ইহাদের সকলগুলিই আবশ্ঠক হইবে নাঁ, তবু নামগুলি তৈয়ার রাখা ভাঁল। 


বাংল! “বিশেষকে'র একটি মাত্র নমুনা! উদ্ধৃত করিলাম--বিদেশী ০0৫৪ 
1100৪,-ছন্দের অনুকরণে এই পদবদ্ব রচিত হইয়াছে। 


্প 


আম্মার নিশীথ-রাতে প্রেম বুঝি স্বপর-সধ্চরণ ?-- 
বাশীখানি বেজে ওঠে অচৈতন্ প্রাণের অতলে ! 
প্রেম কি 'নিশির ডাক'--গাঁঢ় ঘুমে গুঢ় জাগরণ ? 


বিক্ষীরিত অন্ধ আখি--তধু পথ চিনিয়া সে চলে, 
বাহিরের ডাক শুণি' সপনে সে হয়েছে বাহির-- 
পথের পথিক-বাল। নিন মাল! দেয় তার গলে ! 


কারো লগ্ন র্ট হয়_স্বপ্র-গুলে বাথ।য় অধীর, 

কারে স্বপ্ন ভাঙে না যে, সেই নর চির-ভাগ্যবান্‌-- 

স্বগনীশেষে আমে তার মহানিজ্লা, মরণ-ভিমির | 
('শেষশিক্ষা'--ম্মরগরল ) 


এই ছন্দের মিল-বিস্তাসের রীতি অতিশয় লক্ষণীয়। 

চারি-চরণের পদ্বন্ধ এতই সাধারণ যে, ভাহার নমুনা দিবার আবশ্যকতা 
নাই; ইংরাজীতে ইহাকে 00৪9 বলে, বাংলায় চিতুষ্ষ' নাম দিয়াছি। 
এইরূপ পদবদ্ধেই সর্বপ্রথম একটু পংক্তি-বৈচিত্রয বা মিল-বিন্তাসে কারিগরির 
অবকাশ মেলে। সাধারণত: ক-খ ক-খ--এইরূপ একাস্তর মিলই দেখা যায়; 
আর এক রকমের মিল-বিন্তামও কবিতার ভাব্বস্তর পক্ষে বিশেষ উপযোগী, . 
যথা_-ক খখ ক; ইহাতে ভাবের গান্তীরধ্য রক্ষা হয়। কিন্তু বাংলা চতুক্ষগুলিতে 
প্রায়ই মাত্র দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তিতে মিল থাকে, যথা--কখ গখ। ফার্সী 


১৫৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


কবিতার 'রুবাই, নামক চতুষ্ের অম্করণে দাংলায় একটি নূতন ধরণের পদবনধ 
কবিদের বড় কাজে লাগিয়াছে, যথা,-- 


কর্ব,রিত নীলাকাশ প্রশান্ত হুন্বর, 
মৃহ্মন্দ গন্ধবহ, সুবাপ মন্থুর | 
দেখ, দেখ আখি মেলি, আলোক-পুলকে 
ঝলসিছে ধবলার সুবর্ণ-শিখর | 
রং রং ১ 
নদীকুলে তরুতলে দুর্ববাদলে বসি' 
তুমি বাজাইবে বীণা সুধীরে, রূপসী ! 
আমি শুধু চেয়ে রব মদির-আলসে-- 
সেই স্বর্গ, ওঠে যাহে দেবত্ব বিকশি' | 
('পাস্থ'-অন্গয়কুমার বড়াল ) 
কিংবা ূ 
নুরায় আমার আয়ু যে ফুরাই-_দুষিও মোরে তাই, 
করিও না ঘুণা-_পেয়াল। ও প্রেম এক যে করিতে চাই! 
শাঁদা চোখে বমি যাদের সমাজে তার! যে মবাই পর, 
নেশায় বেভ'শ হয়ে যাই যবে-_বধ্ুরে মোর পাই ! 
(ফাসি ফরাস+-_হ্মন্ত-গৌধুলি ) 
ইহার মিলবিভ্তাস এইরূশ-_ককখক । 


চতুষ্ষের পর, পদবদ্ধের আয়তন যত বৃদ্ধি পায়, ততই তাহার ছন্দ-সঙগীত 
জটিলতর ও গভীরতর হইয়! উঠে, আমি পরে এইরূপ পদবদ্ধের সবিশেষ 
আলোচনা করিব। এক্ষণে, আমাদের বাংলাকাব্যে পদবন্ধের যে সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
পূর্বে দিয়াছি--তাহার কিছু কিছু নমুমা মন্তব্যসহ উদ্ধৃত করিব। বাংল! কবিতায় 
পদবন্ধের আদিরূপ এবং তাঙ্ার ক্রম-পরিণতি লক্ষ করিলেই এই বিশিষ্ট ছন্দ- 
প্রতিমার শ্রী ও সৌষ্ঠবৰ আপনিই স্পষ্ট হইয়া উঠিবে। 


ঈশ্বরগুপ্*-- 
দেহ হয় ঙ্গীণ ত্রমে দেহ হয় ল্দীণ। 
কালের অধীন তুমি কালেব অধীন 
ভবে আর রবে কত কাল যত হয় গত, 
নিক্কটট হতেছে তত মরণের দিন। 
কালের অধীন তুমি কালের অধীন ॥ 


বাংল! পদবন্ধ ১৫৫ 


"এখানে পুরাতন পয়ার ও ত্রিপদী মিলাইয়া একটি পংকতিপর্কোর টি হইয়াছে,- 
ছন্দের স্থরে কোন নৃতনত্ব নাই, কেবল আকারেই পদবন্ধ। কবিতার পরবর্তী 
পদ্‌বন্ধেও ওই এক ভাব ও এক স্থুর একটান! বহিয়া চলিয়াছে--পদবন্ধ গুলির 
মধ্যে ভাবের কোন ছেদ নাই, অর্থাৎ কোন গ্রস্থি-চিহু নাই । 


মধুহদন-- 
(১) নাচিছে কদম্বমূলে বাজায়ে মুরলী রে 
রাধিকারমণ ! 
চল সখি, স্বর! করি, হেরি গে গ্রাণের হরি, 
, ব্রজের রতন। 
চাতকী আমি স্বজানি, শুনি জলধর-ধ্বনি 
কেমনে ধৈরয ধরি থাকি লো! এখন, 
যাঁক মান, যাক কুল মন-তরী পাবে কুল, 
চল, ভাসি প্রেমনীরে ভেবে ও চবণ। 
(ব্রজাঙ্বন1) 


(২) মৃদু কলরবে তুমি ওহে, শৈবলিনী, 
কি কহিছ ভাল ক'রে কহ নাআমারে। 
সাগর বিরহে যদি, গ্রাণ তব কাদে, নদদি, 
তোমার মনের কণ। কহ রাধিকারে-- 
তুমি কি জানে! না, ধণি, দেও বিরহিনী ? 

(এ) 
প্রথমটিতে সেই মামুলী ছন্দরীতিই লক্ষ্য করা যায়--পদবন্ধটি একটি পংক্তিপর্ব, 
বা কবিতার অঙ্গভাগ মাত্র । কিন্তু- দ্বিস্তীয়টিতে, একটি মাত্র কৌশলে পদবদ্ধের 
ছন্দসঙ্গীত উঁকি দিয়াছে, সে কৌশল--ওই প্রথম পংক্তির সহিত একেবারে শেষ 
পংকির মিল, তাহাতেই সমগ্র পদবন্ধট একটি কেন্দ্রগত মৌষম্য লাভ করিষাছে। 
আর একটি কবিতায়” যধুন্থদন পদবন্ধ-রচনায় বেখ একটু কারিগরি করিয়াছেন, 
যথা--- 


রে প্রমত্ত মন মম] কবে পোহ।ইবে রাতি? 
জাগিবি য়েকবে? 


১৫৬ বাংলা! কবিতার ছন্দ 


জীবদ-টন্ভানে তোর যৌবন কুন্ুষ-ভাতি 
কতদিন রষে? 
নীরবিন্দু দুরর্ধবাদলে, নিত্য কি রে ঝলঝলে ? 
'কে না জানে অধুবিষ্ব অনুমূথে সগ্ঘঃপাতি ? 
('আত্ম-বিলাপ' ) 
এই পদবন্ধ-আকারে একটি ষটুক; ইহাতে হৃুম্ব-দীর্ঘ পংক্তিযোজনা! আছে; 
প্রথম চারিটি পংক্িতে একাস্তর মিলের একটি চতুষ্ক রহিয়াছে; পঞ্চম পংক্তিতে 
পদ-ম্ধ্য মিল (8006029117009 )$ এবং, সবচেয়ে গৌরবকর যাহা--শেষের, 
অর্থাং যষ্ঠ পংক্তিতে, প্রথম ও তৃতীর পংক্তির মিল ফিরিয়। আর্সিয়াছে। এসসন্ 
এই কবিতাকেই বাংলা পদবন্ধের সর্বপ্রথম পরিষ্ফুট রূপ বল! যাইতে পারে; 
কিন্তু মধুস্থদনের পাদবন্ধ-কবিতাগুলি লাধারণত্রঃ এরূপ নয়-অধিকাংশই কলা- 


কৌশলহীন। 


বিহারীলা ল--. 


একদিন দেব তরুণ তপন 

হেবিলেন সব-নদীব দলে, 
অপরাপ এক কুমাবীরতন 

খেল! কবে নীল-নলিনীদলে। 
বিকশিত নীল কমল-আনন 

বিল্লোচন নীল কমল হাসে, 
আলো ক'রে ন'ল-কমল-বরণ 

পুরেছে ভুবন বমল-বাসে। 

( বঙ্গহন্দরী ) 


--এগুলি চতুদ্ব-জাতীয় পদবন্ধ ? মিল-ক খকখ। পদবন্ধগুলির কোন পৃথক 
পবিচ্ছিন্ন সন্ত! নাই__-একটানা“বহিযা চলিয়াছে। পংক্তিগুলি ছোট বলিয়া যতিও 
যেমন ঘন ঘন পড়িতেছে, তেমনই পংক্তির সংখ্যা অল্প বলিয়া) এরপ ক্ষুদ্র পদবন্ধ 
ন্দ-সঙ্গীতে সমুদ্ধ হইতে পারে না। বিহারীলালের কবিতায় ( যেমন, 'সারদা- 
মঙ্গলে' ) বড় আকারের পদবন্ধও আছে, কিন্তু সেখানেও পয়ার-ত্রিপদীর প্রভাবই 
অধিক, এবং তাহাতে গীতিন্থরের প্রাবল্য থাকায়, সেগুলি যেন গানেরই এক 
একটি কলি) তাহাতে পদবন্ধের বিশিষ্ট মর্যযাদা ক্ষন হইবারই কথা। 


লা পদবন্ধ ১৫৭ 


স্থরেন্্নাথ মজুমদার-_ 
পুজিবার তরে ফুল বরে' পড়ে যায়, 
_.. হাদিফল পরশে পাখীতে, 
মুধমুখে কুরঙ্গিনী মুদ্ধমুখে চার, 
ধায় অলি অধরে বসিতে। 
ন্গর্শে পদরাগ-ভরা 
অশোক লড়িল ধরা, 
এলৌকেশে কে এল রূপসী-- 
কোন্‌ বনফুল, কোন্‌ গগনের শশী! 
( মহিল! কাবা) 
এই পদবন্ধটি একটি অষ্টক, অর্থাৎ আয়তনে বেশ বড়) ইহাতে লক্ষণীয় দুষ্টটি,--. 
ুম্ব ও দীর্ঘ অসমান পংক্তির দ্বারা ব্যহ-রচনা) এবং মিলবিস্তাসের স্বাচ্ছন্দ্য ও 
বৈচিত্র্য । প্রথম চারিটি পংক্তির দ্বারা একটি একাস্তর-মিলের চতুষষ সথ্ হইয়াছে; 
মধ্যে ছুইটি অতি ত্ুম্ব স-মিল পংক্কি; শেষের দীর্ঘতর পয়ার-পংক্তি ছুইটিতে 
ক্ষণ-রুদ্ধ সঙ্গীতত্রোত মুক্ত হইয়া পরিপূর্ণ ঝংস্কারে নিঃশেষ হইয়াছে। আমি 
বলিয়াছি, এবং পরে দ্েখাইব যে, আয়তনে বড় না হইলে পদবদ্ধের ছন্দ-সৌনর্ঘয 
বা সঙ্গীত-স্থষমার মহিমা উপলব্ধি করা যাঁয় না। এযুগের অপর ছুই মহাকবি 
হেমচন্ত্র ও নবীনচন্ত্রের ঘ্ারা পদবদ্ধ-ছন্দের বিশেষ উন্নতি হয় নাই, তাহাতে এ 
যুগের লক্ষণগ্ডুলিই আছে। হেমচন্দ্রের কবিতায় প্রত্যেক পদবন্ধের শেষে, গানের 
ুয়ার মত পুর্বববর্তী কোন একটি পদের পুনবাবৃত্তি প্রায়ই লক্ষ্য করা যায়, তাহাতে 
ছন্দও যেমন বাজিয়৷ উঠে, তেমনই পংক্ি-প্রবাহে একটা স্পষ্ট ছেদ পড়ে; কিন্ত 
তাহাতে আর কোন কারিগরি নাই। নবীনচন্দ্রের “পলাশির যুদ্ধের একটি 
সাধারণ লক্ষণযুক্ত পদবন্ধ উদ্ধৃত করিলাম-_ 


এই কি পলাশিঙ্ষেত্র? এই নে প্রাণ? 
যেইখানে,কি"ক্ষলিব ?--বলিব কেমনে! 
অদুষ্ট্র সেই ্রীড়া, মহা! আঁব£ন, 
মানবের এক ক্ষুদদ করপরশনে ! 

যেইখানে মোগলের মুকুট-রতন 

থসিয়া পড়িল আহা ! পল্গাশির বণে? 
যেইথানে চিররুচি ম্বাধীনতা। ধন 

হারাইল অবহেলে পাঁপাস্মা যবনে? 


১৫৮ ংলা কবিতার ছন্দ 


দুর্বল বাঙ্গালি আজি, মানস নয়নে 
দেখিবে সে রণক্ষেত্র । তবে হে কল্পানে !-- 

( পলাশির যুদ্ধ'-তৃতীয় সর্গ ) 
ইহাকে প্রায় বুহভম পদবন্ধ বলা যাইতে পারে--এ গুলি দশ পংক্তির এক 
একটি দশক । অতএব, ইহাতে পদবদ্ধের সর্ধববিধ কারিগরির অবকাশ আছে। 
কিন্তু কবি সে দিকে দৃষ্টি দেন নাই; বর্ণনা ও আখ্যানমূলক দীর্ঘচ্ছন্দ কাব 
তিনি কল্লাকৌশলের দ্রিকে কিছু মাত্র অবহিত হন নাই, তাহার ফলে, এই 
পদবদ্ধগুলিতে মিলেরও যেমন কোন নিয়ম নাই, তেষনই পংক্তিগুলি, ঢালাও 
পয়ারের মত, সর্বজন সমান পদযোজনায়, পরম্পরের অন্থধাবন করিতেছে) শুধু 
তাহাই নয়, এতবড় পদবদ্ধও শেষ হইতেছে না, পরবর্তীর উপরে গড়াইয়। 
পড়িতেছে ! অত্তএব, আকারে যেমন হোক, গঠনে এই পদবন্ধ অতিশয় শিথিল, 
এবং ইহার শোতও প্রায় একটানা । তথাপি অনেক স্থলে, মিলের সতর্কতায় 
এবং ভাবের সম্পূর্ণতায়, “পলাশির যুদ্ধ” পদবদ্ধের মর্যাদা রক্ষা করিয়াছে, এবং 
কাব্যবিশেষের পক্ষে বাংল! পদবন্ধও যে কিননপ উপযোগী হইতে পারে তাহার 
সাক্ষ্য দিতেছে । রবীন্দ্র-পূরবব যুগের কবিতায় বাংল! পদবন্ধ-র্চন! ইহার অধিক 
অগ্রসর হয় নাই। 

(৩) 

রবীন্দ্রনাথ যেমন বাংলা ছন্দের অশেষ উন্নতিমাধন করিয়াছেন, তেমনই 
বাংলার শ্রেষ্ট গীতি-কবিরূপে, পদবন্ধ-রচনাতেও ছন্দ ও মিলের অপূর্বব কারুকার্ধ্য 
দেখাইযঘ়াছেন। আমি পূর্বে বলিয়াছি, উত্কষ্ট পদবন্ধের লক্ষণ এই যে, 
তাহাতে নানাবিধ পংক্তি ও মিলের সাহায্যে একটি সম্পূর্ণ ছন্দ-মণ্ডল 
সুষ্টি হইয়া থাকে, এবং প্রত্যেক পদবদ্ধ এক একটি ভাবকে যেন সম্পূর্ণ করিয়া 
শেষ পংক্তিত্তে বিরাম নাভ করে--যদিও সেই ভাবগুলি মূল কবিতারই অঙ্গ; 
অতএব, পদবদ্ধগুলি যেন এ কবিডা-সৌধের এক একটি খিলান। প্রত্যেক 
খিলানটি মজবুত ও ্ৃশ্ত হইলে মমগ্র কবিতা-সৌধটিও হন্দর হইবে । এজন 
কবি-মিল্ত্রীকেও অতিশয় কৌশল ও যদ্র সহকারে পদবন্বগুলি রচনা করিতে হয়। 
রবীন্দ্রনাথ বাংল। প্রবন্ধের প্রথম সঙ্জান ও নিপুণ শিল্পী; বিভিন্ন ছন্দের বিভিন্ন 
স্থর-সন্ধিবেশে-পদ, পর্ধব ও তির সর্ববিধ কৌশলে, তিনি এই পদবদ্ধকে 


ংল! পদবন্ধ ১৫৯ 


গীতিকবিতার শ্রেষ্ঠ বাহন করিয়া তুলিয়াছেন। অতঃপর, আমি তাহার সেই 
অপূর্ব গীতি-কৌশলপূর্ণ পদবন্ধ-রচনার কিঞিৎ পরিচয় দিব? প্রথমে গীতিচ্ছন্দ বা 
পর্বভূমক ছন্দের কারিগরি দেখাইব ।-- 


(১) নাষিছে নীরব ছায়া ঘন বন-শয়নে, 
এ দেশ লেগেছে ভাল নয়নে। 
স্থির জলে নাহি সাড়া পাতাগুলি গতিহ্াবা, 
পাঁথী যত ঘুমে সারা কাননে। 
শুধু এ সোনার সাঝে বিজন পথের মাঝে 
কলস কীদিয়। বাজে কাকণে, 
এ দেশ লেগেছে ভাল নয়নে । 
("দিনশেষে চিত্রা ) 
এই পর্দবন্ধে এক ছন্দ ছাড়া আর কোন নৃতনত্ব নাই-_ পূর্ধমুগের পদবন্ধেব মতই 
ত্রিপদীর স্পষ্ট প্রভাব ইহাতেও আছে; কেবল, ছদ্দটি নৃতন--চারমাত্রার 
( দৈমাত্রিক ) পর্বভূমক এবং মিলবিষ্াসে সঙ্গী ত-কুশলতা৷ আছে। 
(২) যুধী-পরিমল আমিছে সজল সমীরে, 
ডাকিছে দ্াদুরী ভমাল-কুগ্জ-তিমিরে, 
জাগে। সহচপী, আজিকার নিশি ভুলো না। 
শীপশাখে বাধে ঝুলনা। 
কৃ্গম-পরাগ ঝরিবে ঝলকে ঝলকে, 
অধরে অধরে মিলন অলকে অলকে, 
কে।খা পুলবের তুলন। 
নীপশাখে, সখি, ফুলডোরে বাধো খুলন! ॥ 
( ব্ধামঙগল --কল্পন1) 
তিন মাত্রার ( ভ্রেমাপ্রিক ) পর্ধভূমক। পদবন্ধটির গঠনে যেন দুই সমান ভাগ 
আছে--গ্রথম চারিটি পংক্তি একটি ক্ষুদ্র চতুক্ষ-আকারের পদবন্ধ, দ্বিতীয়টি 
তাহাই; এই ছুইটিকে একটি গোল ডিবাঁব গোলার্ধের মত কানায় কানায় মিলাইয়া 
এক দেহে পরিণত কর! হইয়াছে, তাহার জন্থ মিল-বিন্তাসের চাতুরী লক্ষণীয়? 
গঠনটি এইক্সপ--ক ক খর্খ। গগর্থখখর্থস্র্থখ-ইহাতেই দুইটি ভাগ 
ভিবার টাঁকৃনির মত মিপিয়াছে; থগ্ু-চরণ দুইটির এই মিল্-বিদ্তাস-কৌশলে 
পদবন্ধটি আরও সঙ্গীভমগ্ হইয়া উঠিয়াছে। 


১৬০ 


অথবা-_ 


বাংল! কবিতার ছন্দ 


(৩) বর্ষ তখনো হয় নাই শেষ, 
এসেছে চেত্র-সন্থ্যা, 
বাড়াস হয়েছে উতল। আকুল, 
পধতরশাখে ধরেছে মুকুল, 
রাজার কাননে ফুটেছে বকুল 
পারুল রজনীগন্ধ! | 
('অভিনার'স-কখ1) 


এসেছে সে একদিন, 
লক্ষ পরাণে শঙ্ক। না জানে 
ন! রাখে কাহারে। ধণ, 
জীবন-মৃত্যু পায়ের ভৃত্য 
চিত্ত ভাবনাহীন, 
পধস্দীর যেরি দশ তীর 


এসেছে সে একদিন ॥ 
(বন্দী বীর--কথা) 


এই সকল পদবন্ধ দ্রুততর গীতিচ্ছন্দে রচিত--এই জন্ত গীতি-কথা (91180 )- 
জাতীয় কবিতার বডই উপযোগী। রবীন্দ্রনাথই এইরূপ পদবন্ধের সাহায্যে বাংলা 
ছন্দে উৎকৃষ্ট গীতিকথা রচনার পথ ক্ত করিয়াছেন--ইহাও বাংল! কাব্যসাহিত্যে 
তাহার একটি অমূল্য দান। 


(৪) নদী-কুলে-কুলে কল্লোল তুলে 
গিয়েছিলে ডেকে ডেকে। 
বনপথে আসি করিতে উদাসী 
কেতকীব রেণু মেখে। 
ব্যাশেষের গগণ-কোণায় কোথায়, 
সন্ধযামেঘের পুঞ্জ-মোণায় সোণায়, 
নির্জন ক্ষণে কখন অন্'মনায় 
ছুয়ে গেছ থেকে থেকে । 
কখনো! হাসিতে কখনে। বাশিতে 
গিয়েছিলে ডেকে ডেকে ॥ 
('লীলা-নঙ্গিনী'--পুরবী ) 


-_খাঁটি রবীন্দ্রীয় পদবন্ধের একটি অতযাৎকষ্ট নিদর্শন । ইহাতে রবীন্্-গীতিচ্ছন্দের 
সকল লক্ষণ আছে। ছন্দ--ত্ৈমাত্রিক পর্ববভূমক ) পংক্তিগুলি আরঞ্ হইয়াছে-- 
১২ ও ৮ মাত্রায়, গঠনে, আয়তনে ও পংক্তিসজ্জায়, পূর্বেকার সাধারণ ছাদই 


বাংলা পদবন্ধ ১৬১ 


বজায় আছে, কিন্তু ছুই কৌশলে ইহার ছন্দস্গীত চরমে উঠিয়াছে-ঘন ঘন মধা- 
মিল, এবং যাঝের তিন পংজির মাত্রা-বৃদ্ধি, যেন ভাবাযেশে ক আর বাধা 
মানিতেছে না! আর একটি কারণও আছে--প-শেষের মিলগুলি প্রায় ডবল” 
মিলের মত, ভাহাতে ভাৰের উদ্দীপনা ও অধীরতা। ফুটিয়া উঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের 
এই গীতিরসপ্রধান পদগুলিতে প্রায়ই শেষে একটি পূর্বব-পদের পুনরাবৃত্বি থাকে, 
তাহাও পদবদ্ব-রচনার একটি সাধারণ কৌশলবপে গণ্য; এইকপ পুনরাবৃত্তি বাংলা 
গীতিকবিতার ত্বডাবসিদ্ধ বলিবোও হয়-_-পুরাতন কবিরাও ইহাতে রীতিমত 
অভ্তাস্ত ছিলেন। আধুনিক যুগে হেমচন্্প্রমুখ কবিগণ ইহার যথেষ্ট বাবহার 
করিয়াছেন--রবীন্দ্রনাথই ইহাকে সত্যকার কাব্যচ্ছন্দের মধ্যাদা.দান করিয়াছেন। 
এইরূপ পুনরাবৃত্তির একটা স্থবিধা এই ষে, ইহা! দ্বারা সহজেই পদবন্ধগ্ুলিকে “বন্ধ 
করা যায়, অর্থাৎ উহার ভাবশ্রোতকে পৃথক করিয়া একটা সমাধি-চিহন দেওয়া 
যায়। 
(৫) ওরে শাঙন-মেঘের ছায়া পড়ে 
কালে তমাল-মূলে, 
ওরে এপার ওপার অশাধার হ'ল 
কালিন্দীরি কৃলে। 
ঘাটে গ্োপাঙ্গন। ডরে 
কাপে খেয়াতরীর 'পরে, 
হের কুবনে নাচে মমুর 
কলাপথানি তুলে। 
ওরে শাঙন"মেঘের ছায়৷ পড়ে 
|কালে। তমাল-মূলে | 
('জন্মান্তর'--ক্ষণিক। ) 
-নু 509:99620-যুক্ত ছড়ার ছন্দে উজ্জ্বল গীতিরসপূর্ণ লঘুললিত একা পদবদ্ধ 
_-ফেন খঞ্সনীর সঙ্গে নৃপুরও বাজিতেছে ! ইহার প্রথম চারিটি পংদ্কি আসলে 
দুইটি দীর্ঘ পংক্তি ; শেষের চারিটি পংক্তিও তাই-_সর্বসমেত ছয়টি পংক্তি আছে । 
মিল আছে দুইটি; অতএব ইহার ছন্মমগ্ডল যেমন ক্ষুত্র, যতি ও মিল-বিন্যাসে 
তেমনই কোন জটিলতা! নাই ; এই জন্ত ইহার গীতি-স্থর এমন তরল, ও তরজিত। 
রবীন্দ্রনাথের 'ক্ষণিকা*য় এইকপ ছড়ার ছন্দে রচিত নান! ছাদের লঘু-ললিত 


পদবদ্ধের অস্ত নাই। 
১১ 


১৬২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


এইবার, পয়ার বা! পদদূমক ছন্দে রচিত রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি শ্রেঠ পরযন্ধ- 
কবিতার নমুনা উদ্ধৃত ঝরিব) কিন্তু তৎপূর্বে পবন্ধ-কবিতার শ্রেষ্ঠত্ব সম্বন্ধে 
আমার নিজের কমেকটি কথা ববিব। আমি নিজে যে ধরণের পদবন্ধকে উচ্চতর 
বা গভীরতর ছুন্দ-সন্গীতের বাহন বলিয়া মনে করি, তাহা ঠিক এইরূপ গীতোচ্ছল, 
লখুললিত, ভ্রুতচ্ছন্দের পদবদ্ধ নয়--আমার কান উদাত-মধুর দীর্ঘচ্ছন্দের অনুরাগী ; 
ইংরাজ কবিদের পাবন্ধ-রচনায় আমি সেই সথরের বিচিত্র বিকাশ দেখিয়া মুখ 
হইয়াছি। আমার মনে হয়, গীতিকবিতার পদবন্ধেও সেইকপ দ্সিপ্-মধুর অথচ 
গভীর-গন্ভীর--শুধুই সন্ভব নয়--উপাদেয়ও বটে। কারণ, রোমাট্টিক গীতি- 
বিহ্বগতার মধ্যেই ক্লযাসিক্যাল সংঘষ ও দার্টয থাকিলে, রস যেমন গভীর-_তাহার 
আবেগও তেমনই স্থায়ী হইয়া থাকে; জয়দেবের গীতগোবিন্দ' অপেক্ষা 
কাঁলিদাসের “মেঘদুতে'র কাব্যরস, ভাষায়, ভাবে ও ছন্দে যে গাঢতর-_তাহা কে 
অস্বীকার করিবে? বাংলা কাবা-সরম্বতীর ছন্দ-বীণার সেই উদাত্ত-মধুর গভীর 
গীত-ধ্বনি পয়ারের শবর্ণতন্ত্রীতেই সম্ভব, তাই রবীন্দ্রনাথও এই পয়ারছন্দে যে কটি 
পাবন্ধ-কবিতা রচন| করিয়াছেন, তাহাদের গঠলও যেমন, ছন্দধ্বনিও তেমনই-_ 
বাংলা কাব্যে অশ্রতপূর্বব বলিলেই হয়। আমি এখনই এইনপ কয়েকটি পদবন্ধ 
উদ্ধৃত করিতেছি--মস্তব্যও সঙ্গে সঙ্গে করিব ।-- 
(১) যদি মরণ লভিতে চাও এসো তবেঝাপ দাঁও 
সলিল-মাঝে। 
সনি, শান্ত, গভীর, নাহি তল, নাহি তীর, 
সুঠাম নীল নীর স্থির বিরাজে। 
নাহি রাত্রি দিনমান, আদি অন্ত পরিমাণ, 
সে অভলে গীত'গান কিছু না বাজে। 
যাও সব যাও ভুলে, নিখিল বন্ধন খুলে 
ফেলে দিয়ে এসো কূলে সকল কাজে। 
যদি মরণ লভিতে চাও, এসো তবে ঝাপ দাও 
সলিল-মাঝে। 
('হাদয়-যমুনা'--সোনার তরী ) 
পয়ার ছন্দের পদবন্ধ-_ত্রিপদী-চৌপদীরও ছাপ স্পট আছে) তথাপি, দীর্ঘচ্ছন্দের 
পদ, প্রথম ও শেষের চৃষ্টটি খণ্$-চরণ, এবং আগাগোড়া! একটি প্রধান মিল--এই 


তিন কারণে, ভাবের অনুরূপ ছনদ-দেহ গড়িয়া! উঠিয়াছে। তা ছাড়া এ সকল 


বাংল! পদবন্ধ ১৬৩ 


কবিতার শব-যোজনায় যে ধ্বনিসঙ্থীত (01015981 00810 ) 'আছে। তাহ! কোন 
'ছন্দশাস্থের অধীন নয়--ভাষের সহিত ভাষা, এবং ভাষার সহি ছন্দের এমন 
সঙ্গতি সত্যকার কবিপ্রেরণা-সাপেক্ষ;। তাই, এই পদবন্ধটিকে কেবল গণিয়া বা 
মাপিয় দেখিলেই হইবে না--পাঠকের প্রাণ, কান ও ক এই তিনেরই সমান 
নাহাযা চাই। রবীন্্রনাথের কবিতাম্ব, এবং বিশেষ করিয়া এইকপ পদবদ্ধ-কবিতায়, 
আমর! কাব্যের যে পরম রস-রূপের সাক্ষাৎ পাই, একজন ইংরেজ লেখক তাহাকে 
এইরূপ সংক্ষেপে নির্দেশ করিয়াছেন-:800100. 1081190. 60 86086 10 0709 
17900008009 21056100010 1019" | অনেক পদবন্ধই “0709 008:00071008 
£0560010 অ০]৪৮ হইতে পারে, না হইলে রচনাহিসাবেও ভাহ। সার্থক নহে? 
কিন্তু--'800:00 10819 60 89089) অথবা, ভাবের সহিত ছন্দধবনির যে 
একাত্মতা-সাধন, তাহা কবিতা নয়, কবির পক্ষেই সম্ভব । 
(২) যুগযূগাস্তর হ'তে তুমি শুধু বিশ্বের প্রেয়সী-- 
হে অপূর্ব শোভন] উর্বশী। 
মুনিগণ ধ্যান ভাঙি দেয় পদে তপস্তার ফল, 
তোমারি কটাক্ষাতে ব্রিতুবন যৌবন-চঞ্চল, 
তোমার মদির গন্ধ অন্ধবাযু বহে চারিভিতে, 
মধুমত্ত তৃগদম মুগ্ধ করি ফিরে লুক্ধ চিতে, 
উদ্দাম সঙ্গীতে । 
নুপুব গুগ্ররি' যাও আকুল-অঞ্চল! 
বিছ্বাংচঞ্চল। ॥ 
( উর্বশী" চিত্র!) 
পদভূমক ছন্দে রচিত রবীন্দ্রনাথের এই বিখ্যান্ব কবিতার পদবন্ধ যে এক 
একটি পৃথক ও সম্পূর্ণ ছন্দমণ্ডলের সৃষ্টি করিয়াছে, তাহার মূলে আছে হুম্ব ও দীর্ঘ 
ংক্তি যোঙ্গনা ও মিলবিস্তাসের কৌশল। পদবন্ধটি একটি নয় পংক্তির 'নবক", 
চরণের পূর্ণ বর্ণ-সংখ্য1 ১৮, ক্ষুদ্রতম পদের বর্ণ-দংখ্যা ৬; মধ্যে দুইটি ১৯ ও ১৪ 
অক্ষরের চরণও আছে। অতএব এই পদবদ্ধের গঠনে বেশ একটু জটিলতা 
আছে, ইহার আয়তনও অপেক্ষাকৃত বৃহৎ; খণ্ড চরণগুলি ইহার ছন্দমলোতকে 
কিরূপ তরঙ্গিত করিতেছে তাহা যেমন লক্ষণীয়, তেমনই শুধু মিলবিষ্তাস নয়-- 
যিনগুলির নির্বাচনেও লুক কারিগরি রহিয়াছে ; এইকপ যতি ও মিলের বিবিধ 


1 


১৬৪ বাংলা কবিতার ছন্দ 


বর্জনের মধ্য দিয়াই এই উৎকষ্ট পাবদ্ধের ছনাপলীতে একটি আদ্যন্সারী 
লৌহম্য ফুটিয়। উঠিয়াছে। | 


(৩) ভপোতঙগ-দুত আমি মহেন্ের, হে রুগী সন্যাসী, 
বর্গের চত্রান্ত আমি | আমি কবি যুগে যুগে আমি 
তব তপোবনে। 
দুর্জয়ের জয়মালা পূর্ণ করে মোর ডালা, 
উদ্দামের উতরোল বাজে মোর ছন্দের ক্রন্দনে । 
হাথার গ্রলাপে ফোর গোলাপে গোলাপে জাগে বাণী, 
বিশলয়ে কিশলয়ে কৌতুহদ-কোলাহল আনি 
মোর গান হানি'। 
(“তপোডঙ'--পুরষী ) 
ইহারও প্রধান পংক্তিগুলি ১৮ অক্ষরের পয়ার; কেবল মধ্যে একটি মধ়্যমির- 
২ক্তি আছে, তাহাতে এই গুক্গন্ভীর পদবন্ধের ছন্দগ্রস্থি একটু শিথিল হইয়াছে 
--ভাবের দিক দিয়! হয়ত প্রয়োজন ছিল, কিন্তু কবিতার ছন্দশরীরে অনাবশ্থাব 
দোল! লাগিয়াছে, বলিয়া মনে হয়। তথাপি, এ ধরণের পদবদ্ধ রবীন্দ্রনাথ বেশি 
রচন। করেন নাই-“উর্বষ্টীর পর ইহাই বোধ হয় প্রথম ও শেষ, অন্ততঃ এম, 
সসন্দ্ধ দীর্ঘ পংভিযুক্ত সম্পূর্ণ ক্ল্যাসিক্যাল ভঙ্গির পদবন্ধ তিনি আর রচন| করে? 
নাই। ইহার ভাষায় বা সুরে না হইলেও, গঠনে 'উর্ধশীর' সহিত সারৃশ্ণ আছে 
তাই সে সম্বন্ধে আর কিছু লিখিল্লাম না। 


এই ছন্দ রবীন্ত্রনাথের কবি-প্রতিভার সম্পূর্ণ আয়ত্ত হইলেও, তাহার কৰি 
খ্বভাব, ছন্দে ও মিলে, এতটা সংঘমের পক্ষপাতী নয়--সে বিষয়ে তিনি খাটি 
রোমান্টিক, তাহার নিদরশ শ্বক্ূপ আর একটি মাত্র উদ্ধৃত করিয়া এ প্রসঙ্গ 


শেষ করিব ।*- | 

ঘন অক্রবাঙ্গে ভরা মেঘের ছুর্যোগে খদা হানি, 
ফেলো ফেলে! টুটি' 

হে হুর্যা, ছে মোর বন্ধু, জ্যোতির কনক-পদ্মধানি 
দেখ! দিব ফুটি'। 

বহ্ছি-বীগা। বক্ষে লয়ে, দীপ্ত কেশে উদ্বোধনী বাণী 

সে পক্সের কেন্ত্রমাঝে নিতা রাছে, জানি তারে জানি 
মোর জস্মকালে 


বাংল! পদধন্ধ ১৬৫ 


প্রথম গ্রতাষে মম তাহারি চুম্বন দিলে আনি 
আমার কপালে ॥ 
€ “সাধিত্রী”--পুরবী ) 
এই পদবন্ধের ছন্দ প্রায় একটানা বহিয়াছে ? দীর্ঘ পংক্িগুলিতে ছন্দের ষে 
পক্ষবিস্তার আছে তাহা যেন তখনই পরবর্তী ক্ষুপ্র প্দগুলিতে ক্ষান্ত হইয়া 
পড়িতেছে। পংজিগুলির ক্রম প্রায় এক, এবং দীর্ঘ যতিগুলির স্থানে সর্বত্র 
সম-মিল শব্ধ থাকায় পদবন্ধটি মুক্তচ্ছন্দ লিরিক গীতখণ্ডের মত হইয়া! উঠিয়াছে। 
মিলগুলিও সবল নয়ঃ তার উপর, শেষের ছুইটি ছাড়া, আর সবগুলি সম-সবরাস্ 
(ই-কার ) হওয়ায়, ছন্দমগ্লের ধ্বনি একঘেয়ে হইয়াছে । এরূপ শৈধিলা অবশ্ঠ 
এইখানেই ঘটিয়াছে, কিন্তু তৎসত্বেও এইকপ মৃক্তচ্ছন্দ গীতিঙ্থরপ্রধান পদবন্ধই 
যে রবীন্দ্রনাথের কবিধর্শের অনুকূল, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 
উপরে রবীন্ত্রীয় পদবন্ধের যে পরিচয় দিয়াছি, তাহাতে স্পষ্ট দেখা যাইবে যে, 
রবীন্দ্রনাথ পয়ার-ছন্দে উৎকষ্ট পদবন্ধ রচন। করিয়া থাকিলেও, সেই ছন্দে জটিলতর 
ও বৃহত্রর পদবন্ধ রচনায় মনোনিবেশ করেন নাই__আমি যে ক্ল্যাসিক্যাল আদর্শের 
কথা বলিয়াছি, সেই আদর্শে তিনি ছুই একটি উৎকৃষ্ট পদবন্ধ-কবিতা রচন! 
করিলেও, তাহার অক্লান্ত ও অফুরস্ত ভাব-কল্পনার পক্ষে এইরূপ নিয়ম-সংষম 
রচিকর হয় নাই। রবীন্দ্রোত্তর কবিগণও এদিকে বিশেষ দৃষ্টি দেন নাই, 
তাহারা রবীন্দ্-রীতির অন্থসরণে বহুতর তরলোচ্ছ্ গীতিস্থরের পদবন্ধ রচনা 
করিয়াছেন--কিন্তু সেই স্থরকেই গাচতর ও গভীরতর করিবার যে উপায় বাংনা 
পয়ার-ছন্দে রহিয়াছে, এবং বাংলায় সেইরূপ পদবন্ধ অভিনব কাব্যরস-হষ্টির পক্ষে 
কত প্রয়োজন, তাহা অন্পধাবন করেন নাই। 
কিন্তু, পদবদ্ধের যে ক্ল্যাসিক্যাল রূপ--তাহার গঠন-পরিপাটা, যতি ও মিল- 
বিদ্থাসের সংযত নুষমা, এবং গীতিস্থরের 'তরলতার পরিবর্তে যে গাঢতার কথ! 
বলিয়াছি-“আমি নিজে তাহাতে আকষ্ট হইয়া, বাংলা ছন্দে তাহার সেই আকুতি ও 
প্রস্তুতির বিকাশ-সাধনে যে বিশেষ প্রয়াস পাইয়াছিলাম, অতঃপর তাহারই কিছু 
পরিচয় দিব--কবিতাহিসাবে নয়, পদবন্ধেরই পরিচয় সপ্পর্ণ করিবার জন্ত। 
সনেট-নামক বৃহ্তম পদবন্ধ রচনায় আমি কিঞ্চিত দাফল্যলাভ করিয়াছি-_এমন 
কথা অনেক কাব্যরমিক বলিয়া থাকেন, কিন্তু আমার পদবন্ধগুলি বোধ হয় 


5৬৬ 


বাংল! কবিতার ছন্দ, 


কাহারও দুটি আকর্ষণ করে নাই, এখানে দায়ে পড়িয়া আমাকেই তাহা করিতে 


হইতেছে। 


বলা বাহুল্য, আমি এই পদবন্ধগুলি ইংরেজীর আদর্শে ই গড়িয়াছিলাম-- 
তৎপূর্বে, কবিগুরুর কাব্যে, বাংলা ছন্দের অসীম বৈচিত্র্য আমার কানকে প্রস্তুত 
করিয়াছিল, ইহাও সত্য। আমার প্রধান লক্ষা ছিল__বতি, ও বিশেষ করিয়া 
মিলবিস্তাসের কৌশলে, নৃতনতর 'ছচ্দমগ্ল' রচনা করা। মিল-বিষ্তাসে একটা 


কেবল মাঝে মাঝে যুগ্ম বা একাত্তর মিলও থাকে-_ততই পদবদ্ধের ছন্দসঙ্গীতে 


ব্যাপার আমি লক্ষ্য করিয়াছিলাম, তাহা এই যে, মিল যত দৃরাস্তরিত বি 


একটি অপূর্ব সৌম্য ঘটে); আরও লক্ষণীয় এই যে, শেষ পংক্কিটির মিল যদি 
পূর্ব্বের একটা দূরবর্তী পংজির মিলের প্রতিধ্বনি হয়, তাহা হইলে সমগ্র পদবন্ধাটির 
সঙ্গীত একটি সুম্দর সমাপ্তি লাভ করে। বলা বাহুল্য, এপ পদবন্ধের আয়তন 
কিছু বড় হওয়া! চাই। আমি পর পর তিনটি উদাহরণ দ্বিব।__ 


(১) অন্ধ আমি--জাগি তাই সারারাত পরশ-পিয়াসে, 


(২) 


শয়ন শিয়রে মোর হলে না প্রদীপ , 


হেরি নাই মুখ তার, বুক শুধু বীধি বান্ুপাশে-_ 


অঙ্গে অঙ্গে শিহরিয়া ফোটে লক্ষ নীপ। 
মিলন-রজনী মোর আধার-আাবণ, 
ছুই দেহ তটে সে কি দুরন্ত প্লাবন । 


অন্ধ হয় অন্ধকার! অন্ধ-আখি বিদ্যুৎ বিকাশে! 


সে মুহুর্তে আমি যে গে! মরণ-অধিপ । 
('ম্পশ-রদিক'-_বিশ্মরণী ) 

শরতের সন্ধযা-মেঘে যত রঙ ছিল 

ফুলে ফুলে আঁক। তাই আজি বনে বনে; 

কবিকণ্ঠে যত গান যেথায় ধ্বনিল, 

স্বনিছে মধুরতর আজি মনে মনে। 

স্থৃতির হুবভি-স্বাণে প্রাণ ভরপুর, 

(অন্ধকারে নেবুফুলে গুঞ্জরিছে অলি ।) 

ভালবেসেছিন্ু সেই কিশোর-বয়সে 

যত জনে-_যৌবনের ব্যথা সুমধুর 

তুরিন যাদের সাথে, সম কুতুহলী__ 

তাদেরি মেলায় মিলি স্বপন-রগসে । 
('আপকমী'--হেমস্ত-গোধুলি ) 
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(৭) যেশ্ছরে সাধিল গীত একদ| মে অজ কূলে- 
আঙিনায় এক! বমি' হেরি মেখে-মেছুর অধর, 
যে-রস অমৃত-হিষে মুরছিয়। মরমের মূলে 
দ্িজ-কবি করেছিল এ জাতিরে গানে জাতিল্মর,- 

' সেই রসে, সেই নুরে, এতকাল পয়ে তুমি, কবি, 
ুক্তবেণী মুক্ত করি' বহাইলে হ্ৃদয়-জাহবী 
বাক্গালার । এই জল এই মাটি, এই ছায়ালোক 
গুপরিল হুন্নরের স্বপ্নময় স্নেহের কাহিনী ! 
এ জীবনে এত শোভা !-_নহে শুধু শ্বশানবাহিনী-- 
এ নদীর উত্ত-কুলে বারাণসী--ভুলোকে ছালোক ! 
('কবিবরণ'--স্মরগরল ) 


প্রথম ও তৃতীয় পদবন্ধের পংজ্ি-সংখ্যা যথাক্রমে ৮ ও ১০7 প্রথমটিতে 
পংক্তিগুলি সমান নয়, এবং মিলবিন্তাস এইরূপ-ক থকখগগকখ:ঃ অর্থাৎ 
প্রথমে একটি একাত্তর মিলের চতুফ (৫56:910)) মাঝে ছুইটি যিলযুক্ত পয়ার- 
₹ক্তি, এবং শেষেরু ছুই পংক্তির মিল অসম্পূর্ণ থাকিয়া দূরবর্তী প্রথম পংজিগুলির 
সহিত মিল রক্ষা করিতেছে । এইরূপ যিল-বিগ্তাসের ্বারাই এই পদবন্ধ এমন 
গাঢবন্ধ ও ছন্দোময় হইয়! উঠিয়াছে, এবং এ দুরাস্তরিত মিলের মধ্যস্থলে দুইটি 
মিলযুক্ত পংক্তি থাকায় ইহার সঙ্গীত-গ্রণ বৃদ্ধি পাইয়াছে। তৃতীয় পদবন্ধের 
গ্রথম চারিপংক্তিও একটি একাস্তর-মিলের চতৃষ্ষ, শেষের চার পংক্তিও তাই-- 
কিন্তু যিলবিষ্তাস একরূপ নয, ইংরেজীতে যাহাকে 900108108 417509 বলে 
সেইফপ,--ঘ উ উ ঘ? মধ্যে এক জোড়া মিলযুক্ত পংক্তি। ইহার পংক্তিগুলিও 
সমান দীর্ঘ-_১৮ অক্ষরের পয়ার। ইহাতে মিলবিন্তাসের গুণে ছন্দের প্রবাহ 
একটানা হইতে পারে নাই, এবং শেষের পংক্তিটিতে মিলের দূরত্ব ঘটিয়াছে বলিয়া, 
ইহার, ছন্দসঙগীত স্ম্পষ্ট 'সম্-এ আসিয়া পৌছিয়াছে-_প্রথমটিতে এই সম্‌ আরও 
স্পট, এবং সমাপ্রিটি আরও মৃদু-যস্থর হইয়াছে । 
তৃতীয়টির মত দ্বিতীয়টিও একটি দশক--কিন্তু পংক্তিগুলি ছোট বলিয়া ইহার 
স্রও হ্বতন্ত্। এখানেও প্রথমেই একটি একাস্তর-মিলের (০:058-3299 বা 
81892880 2309) চতুষ্ধ, বাকি অংশটি দূর-মিলের যট্‌ক (86868), তাহার 
মিল-বিন্তাস এইরূপ--ক খগকথগ। এখানে মিলের দূরত্বই লক্ষণীয়) তাহার 
ফলে, পদবন্ধের প্রথম দিকে ছন্দ-প্রবাহ একটু ভ্রুত হইয়া, শেষের দিকে ধাপে 
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ধাপে মন্থর হইয়া সমে পৌছিয়াছে। ইছার এই গঠন, ও তাহার ফলে ছমোর যে 
শ্রীও সংবত সুষমা লাভ হইয়াছে তাহা লক্ষ্য করিলে, আমি ক্ল্যাসিক্যাল পদবদ্ধ 
বলিতে কি বুঝি, তাহা পাঠকেরও হদয়জম হইষে। 


উপরে ওই দ্বিতীয় পদবন্ধের ষট্‌ক লইয়াই একটি পৃথক পাবন্ধ রচনা করা 
যায়_তাহার পংকিগুলি একটু দীর্ঘতর হইলে, এইরূপ দূর-মিল ভাববিশেষের 
বড় উপযোগী হয়; যথা-- 


বৈশাখী পুর্িমা রাত্রে একদিন নিরগ্রনা তীরে 

প্রহরে প্রহরে শুনি' তব কণে গম্ভীর 'উদান'-_ 

সেই ধে পড়িল থসি' 'মার'-হস্তে বাসনার বাঁশী, 

সে আর তেমন সুরে সাধিল না ধরা-বধুটিরে | 

আর সে কামনালল্্ী উদ্দিল ন! পূর্ণ করি প্রাণ; 

তন্তে মন্ত্রে শিহরিয়। হাসিল সে উদাসীন হাসি। 
(বুদ্ধা-্রগরল) ) 


--এখানে মিলের দূরত্ব ষেন চোর1-মিলে কাজ করিতেছে, অর্থাৎ, পংক্তিগুলিতে 
ঘেমিল আছে তাহা সহসা! ধরা পড়ে না, অথচ কানে মিলের একটি রেশ 
অনুভূত হয়-_তাহাই ইহার ছন্দনঙ্গীতকে গম্ভীর করিয়া তোলে । 


এইবার, আরও কয়েকটি গঠন-কৌশল দেখাইব-_এগুলির পংক্তিসজ্জা 
ও মিলবিগ্কাস আরও লক্ষণীয়--বিশেষ করিয়া, মধ্যে বা শেষে তঙ্গ-পংকিগুলির 
ক্রিয়। ;--- 


(১) উদ্ধ দুখে ধেয়াইয়! রজোহীন বজনীর মল্লিকা মাধবী, 
নেহারি নীহারিকা-ছবি, 
কল্পনার ভ্রাক্ষাবনে মধু চুষি' দিরক্ত অধরে, 
উপহাসি, ছুপ্ধধারা ধরিত্রীর পূর্ণ পয়োধরে,_ 
বুভুক্ষু মানব লাগি' রচি' ইন্ত্রজাল, 
আপনা বঞ্চিত কবি' চিয় ইহকাল, 
কতদিন তুলাইবে মত্ত্জনে বিলাইয়। মোহন আনব, 
হে কবি-বাসব? 
( “মোহমুদগর--বিল্ময়ণী ) 


ঠ 
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(২) দেই কথা জাগে হনে, তবু ছার পারি না ভুঁলিডে--” 
প্রেম সে চপল বটে, এ জীবন আরও যে চপল ! 
যৌবন-বমন্ত শেষে ফাগুনের নে ফুল তুলিতে 
হেরি, দবই রঙ-চুট,--প্রেষেরও যে মিনতি বিফল! 
তবু জানি, মধুমাসে এই দেহ মাধবী-বলরী-_ 
মুগ্ররিয়! উঠেছিল পরিমল-পর়াগ-রভসে 
শেষে রচি ঝরা-ফুলে মৃত্তিকাঁর মঞ্জু আভয়ণ | 

বৃন্দাবন চির পরিহরি' 
গেছে গ্ঠাম, ব্রজভূমি পৃত তবু সে পদ-পরশে, 
কালিন্দীর কুল ছাড়ি রাধিকার চলে না চরণ ! 


(“প্রেম ও জীবন'-ন্মরগরল ) 
(৩) সারাটি গগন ঘুরি', পুরর্ষ হ'তে পশ্চিম-অচলে 
পৃছিলে হে রবীন্দ্র! পলাতিক! সে উা-প্রেয়সী 
এবার ফিরাবে মুখ-_চিরতরে উঠিবে বিকশি' 
ক্ষণিকের দেখ সেই আভা! তার কপোল-যুগলে ! 
তারি লাগি' নিশাস্তের তারাময় তিমির-তোরণ 
খুলিয়া বাহিরি' এলে , তব নেত্রে নিমেষ-হুরণ 
করেছিল সে উর্ধ্শী--আলোকের প্রথম প্রতিমা ! 
তোমার উদয়-ছনদদ জাগিল সে রূপের হিলোল, 
মেঘে মেঘে মুছুমু'্ কি বিচিত্র বরণ হিল্লোল ! 
ধরণী ফিরিয়া পে'ল অসিত নিচোলে তার হরিত-নীলিম, 
অন্থুদিধি আরস্তিল মুছ কলরোল ! 
( “রবীন্দর-জয়স্তী'--হ্মন্ত'গোধূলি ) 
প্রবন্ধ পদবন্ধটির সম্বদ্ধে। আশা করি, কোন মন্তব্যের প্রয়োজন নাই-হু্ব- 
দীর্ঘ পংকি-সঙ্জাই ইহার ছন্দ-সঙলগীতের প্রধান সহায় হইয়াছে--মিল-বিহ্যাসে 
কোন জটিলত! বা কারিগরি নাই। দ্বিতীয় ও তৃতীয় পদবন্ধের কাঠামো আমি 
যথাক্রমে 106565 ও 91000809 হইতে লইয়াছি, তাহাতে প্রমাণ হয়, ছন্দের 
পার্থক্য থাকিলেও, গঠন-নৈপুণ্যই পদবন্ধ-কবিতার প্রধান বৈশিষ্ট্য-_ছন্দ যেমনই 
হোক-_তাহাতেই যে বহুবিধ সঙ্গীত-মৌবম্যেব স্থষ্টি হয়, তাহাই পদবন্ধের প্রাণ; 
সেই ০706 108210001008 7175 600010 1019? এইরূপ বৃহত্তর আয়তনের 
পদবদ্ধে যেমন সম্ভব তেমন আর কোথাও নয়; অমিত্রাক্ষরের 59139 10815875003 


ইহার উপযোগী বটে, কিন্তু সে ছন্দে সাধারণ কাবা রচনা হয় না, সে ছন্দ 


ম্ 
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ছুরহ। আমি প্রথমে ইংরাজী পদবন্ধ ছুইটি উদ্ধত করিতেছি; উপরি-উদ্ধৃত 
ছিতীয় পদবন্ধের আদর্শ--কবি কীটস্এর এই 8/%০-- 
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বাংলা ও ইংরাজী ছন্দের পার্থক্য ছাড়িয়া দিলেও (কারণ, বাংলা পয়ারে 
নিয়মিত ছন্দম্পন্দ নাই ), ইংরাজীর সঙ্গে সঙ্গে বাংল! দুইটি পাঠ করিলে--আর 
কিছু না হোক, মিল-বিষ্তাস ও পংক্তিসজ্জার গুণে ঘে সাদৃশ্য অনুভব করা যাইবে, 
তাহাতেই বাংলাছন্দেও এইরূপ পদবদ্ধের গৌরব কাহারও দৃষ্টি এড়াইবে না। 
প্রথমটিতে, শেষের পাঁচ পংক্তির দূরাস্তরিত মিলগুলিই প্রথম চার পংক্তির 
একাস্তর মিলকে আশ্রয় করিয়া একটি নঙগীতময় ছন্দমগুল সৃষ্টি করিয়াছে । 
এইফ্ধপ পদবন্ধ-সঙ্গীতকে এক একটি পৃথক রাগিণী বলিলেও হয়--ভাবের সহিত 
পূর্ণ পরিণয় না৷ হইলে, এপ ছন্দরচনা নিক্ষল হইবারই সম্ভাবনা । ওই প্রথম 


বাংল পদধন্ধ ১৭১ 


পদবনদ্ধটিভে কীট্নের বিখ্যাত কবিতার ভাব-রূপ পূর্ণ প্রতিফলিত হইয়াছে-- 
একটি অতিমধুর বিষাদ-গন্ভতীর ভাব-রস; বাংলা কবিতাটিতেও তাহা আছে 
কিনা, পাঠকগণ দেখিবেন। দ্বিতীয়টিতে একটি বিরাট মহিমার স্ততিগান গম্ভীর 
উদাত্ত কণ্ঠে ধ্বনিত হইতেছে । এখানে পংক্তিসজ্জার মত হিল-বিস্াসের 
কারিগরি আরও অধিক $ দুধাস্তরিত মিলের মধ্যে মধ্যে এক এক জোড়া 
মিলযুক্ত পংক্তি থাকায়, এবং সর্বশেষের চরণটির আয়তনে, ও মিলের অপূর্ব 
কৌশলে--এই পদবন্ধ কাব্যচ্ছন্দের একটি অপূর্ব স্তর হইয়া উঠিয়াছে। ইহার 
কলকনজা খুলিয়া দেখিলে, আদৌ 'জটিল বলিয়া মনে হইবে না, শেষের ওই 
যাদুমন্ত্রময় খণ্ড পংক্তিটি বাদ দিলে, দুইটি চতুক্ক এবং তাহাদের মধ্যে একজোড়া 
স-যিল পংক্তি--ইহা ছাড়া আর কিছুই নাই; তখন কেবল মিল-বিস্তাসের 
চাতুরীই চোখে পড়িবে--ওই দুই চতৃষ্কের মধ্যেও দূর-মিল ও জোড়া-মিল আছে 
( কখর্খক ) সর্বশেষের এ খণ্ড-চবণটিকে যাদুমন্ত্রময় বলিয়াছি' এই জন্য যে, 
এঁটিতে আসিয়৷ সমগ্র ছন্দ-সঙগীত একটি অপূর্ব সমাপ্তি লাভ করিয়াছে--সে ধেন 
£019 ৪ ছা0 68600110620. 5015008. 81)0 05106 ৪৬ 28910 
10090196815 02. 8%6010108 :6017010968 10709.৮ 1 ছন্দ ও মিলের 
এমন হুমম কলা কৌশল, আমি আব কোথাও দেখি নাই। তাই, আমাদের 
কবিগুরুকে--বাংলাছন্দের সেই যাঁদুকবকে- স্ততি-নিবেদন করিবার জন্য, আমি 
এই ইংরেজী পদবন্ধষের সাহায্য লইয়াছিলাম , আত্মক্কতিত্বের মোহবশে ইহাও 
মনে করি যে, আমার এই বচনাটিও বাংলা পদবন্ধের গৌরববৃদ্ধি করিয়াছে। 
আমি ইংরাজী 97090590180 969088-র ও যে ছন্দান্ুবাদ করিয়াছি, এখানে 
তাহা আর উদ্ধৃত করিলাম না--“ম্মরগরলে'ব "নারী-ন্তোত্র” কবিতাটি এ ছন্দে 
রচিত) সর্বশেষে, গীতিচ্ছন্দে রচিত আমাব আর একটি পদবন্ধ উদ্ধত 
করিয়! এই উদ্ধ তি-পর্ব্ব শেষ কবিব, বাংলা গীতিচ্ছন্দেও, মাত্র কয়েকটি ছোট- 
পংক্তির সাহায্যে, আমি পরিপূর্ণ ছন্দমণ্ডল-হ্ষ্টির প্রয়া পাইয়াছি, ইহাও 

তাহারি দৃষ্টান্ত ।__ 

আমার নয়ন-পুতলিতে হের তোমার ধঈঁপের ছায়-- 


দর্পণ ফেলে দাও ! 
থির-কটাক্ষে আখি মেলি' সথি চাগু। 


১৭২ বাংলা কবিতার ছন্দ 


মোনায় মুকুয়ে কিবা! কাজ তব 1__এ মনোধুকুর গুলে 
যে দীগ-দহনে হায় গছনে মমতার মোম গলে-_ 
তাহারি আলোকে নেহারি ও মুখ-থায়। 
ভুলে যাবে-_তুমি নারী নখর-কায়া। 
দর্পণ ফেলে দাও ! 
কেতকী-পরাগে পাঠুর করি ললাটের ছ্মভাতি_- 
অঙ্িত-কুুম, 
অধরে ভরেছ মদির] নুয়ভি চুম্‌। 
হেথ! হের, তব সীমন্ত-তাল উধায়-ধূদর নিশা 
একটি মে তারা, বুকে ত্বলে তার উদয়-আলোর তৃষ। ! 
মোর স্বপনের পৌহাইছে শেষ-রাতি_ 
তা' লাগি তোমার অধরে হাস্ত-ভাতি ! 
দর্পণ ফেলে দাও ! 
('রূপ-দর্পণ-_হেমন্ত-গৌধুলি ) 
শেষের এই দুইটি পদবদ্ধে, ছন্দমণ্ডল, বা +1082000001078 2৮৭ 600011 
ব্)019% সহজেই কানে ধরা দিবে। এই পদবন্ধের আর একটি লক্ষণ--ইহা, 
ছন্দ-প্রবাহের উঠা-নামা,ইংরেজীতে যাহাকে 01980971096 বলে 
তাহার স্পষ্ট আভাস ইহাতে আছে। দীর্ঘ ও হৃম্ব পংক্কিসজ্জা; প্রথম পংক্তি; 
সহিত পরের ছুই পংক্তির যতি ও ,মিলগত সৌষম্য ; মাঝের ছুই দীর্ঘ পংক্তি 
এবং শেষে আকার কষুদ্রতর পংক্িযোগে ছন্দের বেগ ক্রমে মন্থর হইয়া শে 
একেবারে থামিয়া যাওয়া ইহাই এই পদবদ্ধের অস্তশ্চারী সঙ্গীতধারার হাঃ 
বৃদ্ধির কারণ। গীতিচ্ছন্দে রচিত হইলেও ইহার স্থর তরল নয়, ইহীও লক্ষণীয় 
আমার বিশ্বাস, এই কারণে পদবন্ধে এই ছাচটি একশ্রেণীর কাব্যবস্তর উপযুক্ত 
বাহন হইতে পারে? ইহার আয়তনও যেমন নাকিক্ুত্র, তেমনই ইহার গঠনে ও 
ভঙ্গিতে গীতিহ্বরের মাধুর্য ও গান্ভীরধ্য ছুই-ই আছে। 
পদবন্ধ-কবিতার এই ষে সবিস্তার আলোচনা করিলাম, ইহার বিশেষ 
প্রয়োজন ছিল, কারণ, এই জাতীয় ছন্দোবন্ধ কাব্যহ্যির একটি বড় সহায়, এবং 
কবিতার বিশিষ্ট সম্পদ; অথচ বাঙালী কবি বা কাব্যরসিক এখনও ইহার 
মর্ধযাদা ও কূপ গুণ সন্বদ্ধে পূর্ণ সচেতন হন নাই । কেবল ভাষা ও ছন্দ নয়-- 
কাব্য-শরীরের গঠন-পারিপাটোর উপরেও কাব্যের সৌন্দর্য কতখানি নির্তর 


করে; ছন্দকে উপাদান করিয়া যে বিবিধ ছরচ নির্শাণ করা সম্ভব--ভাবকে 


বাংলা পদবন্ধ ১৭৩ 


রূপ দিবার পক্ষে তাহারও সামর্থ্য কিরূপ; এবং ছন্দ যে শুধু কবিতার অলস্কায় 
মা নয়--ইহাই বুঝাইবার অন্ত, আমি অক্লাস্তভাবে এই দীর্ঘ আলোচনা 
করিয়াছি। রবীন্রনাথের পরেও, বাংলা ছন্দে পাবদ্ধ-রচনার যে পরীক্ষামূলক 
প্রয়াস আমি নিজে করিয়াছি, তাহাতে সাফল্যলাভ যেমনই হোক---কর্তব্যবোধে 
তাহারও একটি বিবৃতি দিলাম। নহিলে এই আলোচনা! অসম্পূর্ণ থাকিয়া 
যাইত। " 

' সর্বশেষে, পদবন্ধ-রচনা-সম্বদ্ধে এই কয়টি কথার পুনকুল্পেখ করিয়া আমি এ 
গ্রসঙ্গ শেষ করিলাম--(১) পদবন্ধ, কবিতার প্যারাগ্রাফ, মাত্র নয়--কবিরা 
একটান! ছন্দে দীর্ঘ কবিতা৷ রচনা করিয়া তাহার ঘে পংক্ি-ভাগ করেন, তাহা 
থাটি পদবন্ধ নয়। (২) তিন বাচার পংক্কির পদবন্ধ অপেক্ষা বৃহত্তর পংক্তি- 
পর্ধেই উতরুষ্ট ছন্দমগ্ডল রচনার অবকাশ আছে। (৩) এই “ছন্দমণ্ডল' ব 
আস্ধন্তসঞ্চারী এক অখণ্ড সঙ্গীত-মৌষম্যই ( অধিত্রাক্ষয়ের $:89-09:87%] এর 
মত) সকল সার্থক পদবনদ্ধের প্রধান লক্ষণ। ইহা সৃতি করিবার উপায় দুইটি, 
_-মিল-বিন্তামের কারিগরি, এবং হু্ধ ও দীর্ঘ পংক্তির সঙ্জা-কৌশল। (৪) 
বাংল! পর্বভূমক ছন্দে ব1 ছড়ার ছন্দে, অথব! পুরাণে! পয়ার ও ভ্রিপদী ছন্দে, 
অতিশয় উচ্ছল গীতিস্থরের পদবদ্ধ রচনাই সম্ভব, কিন্তু গভীর ভাব ও উদ্দাত্ব- 
গম্ভীর সুরের জন্ম পদতৃমকের দীর্ঘচ্ছন্দই উপঘোগী। (৫) মিল একটু দুরাস্তরিত 
হইলে, তাহা কতকটা অগ্রকট থাকিয়৷ ছন্দসঙ্গীতকে গৃঢ় ও গাঢ়তর করে। 
(৬) আমি যাহাকে আদর্শ বা উচ্চাঙ্গের পদবন্ধ বলিয়াছি, বর্তমানে তাহার 
প্রসার অতি অল্প হইবারই কথা, কারণ, এক্ষণে গীতিন্থরের প্রাধান্ত ঘটিয়াছে 
-এই জাতীয় পদবদ্ধ গীতি-কথা, কথা-কাব্য ও ভাবনামূলক (£6090659 ) 
কবিতারই উপযুক্ত বাহন। উপরের ওই কথাগুলির মধ্যে একটি কথাই প্রধান--- 
মে ওই মিল-বিগ্তাসের কথা) তাই, এই দীর্ঘ আলোচনার পরেও, একজন 
ইংরাজ সমালোচকের একটি উক্তি উদ্ধৃত না করিয়৷ পারিলাম না, তাহার 


কথাগুলি যেমন সংক্ষিপ্ত তেমনই মৃল্যবান-- 
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(216 21297 07 2207 ১1495061195 80610107006) 


-সআমিও সবিস্তারে এই কথাই বলিয়াছি। 


ধলা সনেট 


'সনেট' নামটি বাংলায় চলিয়া গিয়াছে, তার কারণ, জিনিষটিও সম্পূর্ণ বিলাতী 
"এ ধরণের ছন্দ-গঠন দেখীয় কাব্যকলার চিরদিন অগোচর ছিল; তাই বাংনা 
সনেটের আদি রচয়িতা মধুস্দন ইহার নামকরণ করিয়াছিমেন-“চতুর্দশপদী 
কবিতা" । কিন্তু এই নামের দ্বারা এ জাতীয় কাব্যরচনার কোন পরিচয়ই 
হয় না, তাই অবশেষে বিঙ্লাতী নামটিকে বাংলা করিয়া লওয়া হইয়াছে, যেমন 
--টেবিন, চেয়ার প্রভৃতি । 

ঈনেট কি বন্ত, তাহার একটা স্তৃঙ্ন ধারণ] বাঙালী কবিতা-পাঠকের আছে 
বলিয়াই মনে হয়, কারণ চৌদ্দপংক্তির ছোট ছোট কবিতা প্রায়ই দেখিতে পাওয়া 
যায়, এবং তাহাই যে “সনেট? এটুকু অনেকেরই জানা আছে। কিন্তু পংক্তির 

ংখ্যাই সনেটের প্রধান পরিচয় নয়--এমন কি) স্থলবিশেষে, চৌদ জাইনের 
কবিতামা্রেই সনেট নয়। তার কারণ, উহার ভিতরে ও বাহিরে এমন কতকগুলি 
লক্ষণ থাক] চাই--ভাবে ও রূপে এমন মিল থাকা চাই--ষে, খাঁটি মনেট-রচনায় 
অনেক বড় বড় কবিও খ্যাতি লাভ করিতে পারেন নাই। ইহার কারণ কি, 
তাহারই সবিস্তার আলোচনা করিব 


প্রথমেই সনেটের একটা সংজ্ঞা নির্দেশ করা মন্দ হইবে না। আমি পূর্ব 
প্রবন্ধে যে পদবন্ধ (86809) সথ্বন্ধে আলোচনা! করিয়াছি--মনেট সেইরূপ 
পদবন্ধই বটেবৃহত্বম পদবন্ধ) শুধু তাহাই নয়, এক একটি এইরূপ পীবদ্ধই 
এক একটি কবিতা; অর্থাৎ ওই কয়টি পংক্কির মধ্যেই কবিতার ভাবও সম্পূর্ণ 
হইয়া থাকে; সাধারণ পদবন্ধে তাহা হয় না। অবশ্ঠ, ফার্সী 'রবাই-জাতীয় 
পদবন্ধ এবং সংস্কৃত 'ক্লোক” এক একটি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র কবিতার কাজ করিয়া! খাকে 
সংস্কৃত 'উত্তট শ্লোক? বা 'শতক' নামা কাব্যই তাহার প্রমাণ। কিন্তু আধুনিক 
কাবো পদবদ্ধ সাধারণত সে কাজ করে না। অতএব সনেট বলিতে একটি 
সম্পূর্ণ কবিতা এবং চতুর্দাশ পংক্তির পদবন্ধ-ছুই-ই বুঝিতে হইবে। আধুনিক 
কালে এমন সনেট-কাব্যও রচিত হইয়। থাকে যাহাতে সনেটগুলি যেন পদবদ্ধের 


বাংলা সমেট ১৭৫ 


মতই একই ভাব-তর গ্রথিত হয়? ইছাকে ইংরাজীতে 3০202৫8 88180800৬ 
বা “সন্ট-পরম্পরা' বলে।' কিন্তু তথাপি সনেট বলিতে এপ একটি পদবন্ধে 
রচিত একটি সম্পূর্ণ কবিতাই বুঝিতে হইবে। লনেটে চৌছ্টি একছন্দের পংক্কি 
থাকে--ইংরাজীতে 187010 7১606896৫স্ছ্ন্দই সনেটের ছন্দ; বাংলাতে 
তাহার অন্ুয়প চৌন্দ-অক্ষত়ের পয়ারই প্রশস্ত, কখনও বা এ ছন্দকেই একটু 
দীর্ঘ করিয়া লওয়! হয়, তাহাতে ছন্দের লঙ্গীত-গণ 'বৃদ্ধি পায়, ভাব একটু 
ছাড়া পায়--কিন্তু মনেটের সংহতি-গুণ ক্ষু্ন হয়। বাংলায় এ পয়ার-পংক্কিই যে 
সনেটের বিশেষ উপযোগী, তাহাতে সন্দেহ নাই, কিন্তু দীর্ঘ পয়ারেও (১৮ 
অক্ষর) সনেটের ছন্ধ্বনি একটু গভীব ও গম্ভীর হইবার অবকাশ পায় 
বলিয়া, তেমন ছন্দ বাংলা সনেটে গ্রাহ্‌ হইয়ছে। মধুস্দন বাংলা 
সনেটের জন্ত ১৪ অক্ষরই নির্ধারিত করিয়। দিয়াছেন, এবং কবি দেবেন্দ্রনাথ 
সেন এই চৌন্দ অক্ষরেই সনেটের কাব্যরসকে পূর্ণ রূপ দান করিয়া প্রমাণ 
করিয়াছেন যে, বাংল! সনেটের পংক্তি উহা অপেক্ষা দীর্ঘতর ন! হইলেও চলে । 
কিন্ত ছন্দ ছাড়াও সনেটের গঠনে আরও কঠিন নিয়ম-বন্ধন আছে। প্রথম, 
--সনেটে, ৮ পংক্তি ও $ পংক্তির দুইটি স্পষ্ট ভাগ থাক! চাই, ইংরেজীতে এই 
ছুই ভাগকে যথাক্রমে 0০৪৮০ ও 98856% বলে, বাংলায় “অষ্টক' ও “হট্‌ক' 
বলিতে হইবে। দ্বিতীয়,-_-এ দুই ভাগেব পংক্তিগুলিতে মিল-বিষ্ভাসেরও বীধা- 
বাধি নিয়ম আছে। অষ্টকের মিল-বিন্তাস এইরূপ__কখখক। কথখক ) আট 
লাইনে মিল দুইটি মাত্র, এবং তাহাদের সঙ্জারও কৌশল আছে। “ষট্‌ক' বা 
শেষ ছয্ব-পংক্তির মিলবিন্যাসে কিছু স্বাধীনতা আছে? সাধারণতঃ ছুষ্টটি মিলই 
প্রশস্ত, যথ] গঘগঘগঘ, গঘঘগগঘ, গঘগগঘগ, প্রভৃতি আবার, তিনটি মিলও 
থাকিতে পারে, যথা-_চছজচছজ, চছচজছজ, প্রভৃতি । কেবল শেষ দুই পংক্তিতে 


একই মিল থাকিবে না। “£ 
আরও নিয়ম আছে--(১) অষ্টক ও ষটুকের মধ্যে পংক্তিগত যোগ থাকিবে 


না, (২) অষ্টকের মধ্যে যে ছুইটি চতুষ্ক (8৮:12) থাকিবে তাহার! যুক্ত 
হইয়! থাকিবে না। (৩) ঘটকের মধ্যে দুইটি “ভ্রিপদিকা” (16:09) এরূপ 
বিযুক্ত হুইয়৷ থাকিবে। আদি বা ইতালীয় সনেটের গঠন এমনই দৃঢ-সহন্ধ। 
আধুনিক কবিগণ এই নিয়মের ঘবগুলি পালন করেন না। অনেকে এ ছুই ভাগের 


ঁ 


১৭৬ বাংলা! কবিতার ছন্দ 


পংভিগত বিচ্ছিক্নতাও রক্ষা করেন নাই, কেবল মিল-বিষ্তাসের নিয়মটি গালন 
করিয়াছেন); তাহাতেও রকম-ফের আছে। খাটি ইভানীয় বা আদি ননেটের 
বাংলা-রূপ দেগাইবার় জন্ত আমি এখানে একটি সনেট উদ্ধৃত করিতেছি-- 
আজ, সথি' সাঙ্গ হ'ল আমাদের মিলন-বাসর । 
বাদলের কৃষ্ণ! তিথি,_আর্র বায়ু উঠিতেছে গসি, 


লুকায় মেঘের আডে পলাতক শীর্ণ" যান শশী, 
তোমারও কীপিছে হিয়া, ওই বুঝি কাপিছে বেসর! 


চুরি করে' এসেছি, ভেটিার নাহি অবসর-_ 
জানো সে করুণ কথা, অয়ি মোর হুঃথের প্রেয়সী ! 
এবার সাজামু তোরে তাগসিনী ছন্দ-চতুর্দশী, 
বিনা-ফুলে বিনাইয় দিনু তোর কুস্তল ধুসর! 


যদি পুনঃ দেখ! হয় চন্্রকান্ত চৈত্র-রজনীতে, 
ফুলে ফুলে ভরি' দিব ফাগেশ্রাঙ বাসন্তী ছুকৃল/ 
গাব গান প্রাণ-ভরা, ছুলি' দৌহে স্বপ্ন-তরণীতে ! 


আজ জো স্নান সথি, সুপ্ত অলি, মুদিত মুখুল-_ 
ওই যে ডাকিছে পাখী সারারাত কাতর-সঙ্গীতে, 
ওরি নুয়ে রয়ে গেল এবারের বাসন! ব্যাকুল ! 
(“বিদায় ন্মরগরল ) 
গঠন ও যিল-বিন্াস বুবিবার জন্ত, আমি পাশে নান! চিহন দ্বার! সবগুলি নিয়মকে 
চিত্রবৎ চক্ষুগোচর করিয়াছি; ছোট ও বড় ভাগগুলিও দেখাইয়াছি। অষ্টকের 
চতুফ ছুইটি পরম্পর সংযুক্ত নয়; ষট্‌কের মধ্যে দুইটি ষষ্ট 65:08$ বা ভ্রিপদিকা 
আছে) মিলবিন্তাসেও কোনখানে নিয়ম-লজ্ঘন হয় নাই। অতএব এই দৃষ্টাস্তটি 
বাঙালী পাঠকের পক্ষে খুব কজে লাগিবে। | 
কিন্তু বহ্রঙ্গের এই লক্ষণগুলিই নয়--সনেটের ভিতরকার তাবমৃত্িও একটা 
বৈশিষ্ট্য আছে। এ কবিতার এইরূপ একটি কাঠামো পুর্ব হইতেই নিদ্দিষ্ট আছে 
বটে, কিন্তু মেই কাঠামোর উপরেই কবিতার ভাব-প্রতিমাকে ঠিকমত মাপে 


শ্বেত প্র ৩৫০৪] 1 ৩ এ সক এ 


বাংজা সনেট ১৭৭ 


যাপে বসাইতে না পায়িলে সনেট-রচমা। সার্থক হয় না। কবির অতিশয় ব্যক্তিগত 
স্বান্ুভৃত যে ভাব-সবেদনা, বাসনা, হর্য-শোক, ধ্যান ও বলনা সেই অভিগভীর 
অন্থসভূতিকে--এ সনেটের কাঠামোটিতে মাপিয়া বাধিয়া দিতে হইবে! এ ধেন 
সোনার পাথরবাটি--ভিতরের ভাব যেমন অকৃত্রিম, বাহিরের ছাদও তেনই 
কৃত্রিম! ইহার উত্তরে ছুইটিমাত্র যুক্তি আছে; -প্রথম। এইকপ ঘটনা সনেট- 
নামক কবিতায় সত্যই ঘরটিয়াছে ; দ্বিতীয়, সনেটের এ ছন্দোবন্ধই মূখ্য নয়, তাহা 
হইলে একপ ঘটিতে পারিত না,-এঁ ছন্দোবন্ধের মধ্য দিয়া যে একটি সঙ্গীতরূপ 
ফুটিয়া৷ উঠে ( “পাবদ্ধ, প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য) সেই সঙ্গীতই মুখ্য; সেই সঙ্গীতের স্থরে 
তাহারই উপযোগী কথ গাখিয়া কবি যখন প্রাণের ভাবটিকে গীত-রূপে মুক্তি দেন, 
তখনই সনেট-কবিতার জন্ম হয়। এ যেন আমাদের দেশীয় সঙ্গীতের বীধা রাগ- 
রাগিণীর মত; তাহাতে এমন একটি সাধারণ আকুতির অবকাশ আছে যে, এক 
একটি মূল ভাবের বিচিত্র বাণী তাহাতেই প্রকাশ করা স্তব--ন্ুরের সেই 
আকারের সঙ্গে একজাতীয় ভাবপ্রেরণার কোন বিরোধ নাই। সকল সনেট 
যে সার্থক হয় না, তাহার কারণ, সকল প্রকার ভাব-কল্পন! এরূপ ছন্দোবদ্ধের 
উপযোগী নয়; যেখানে ভাববস্তর প্রকৃতি ও ছন্দোবদ্ধের আক্কৃতি পরস্পর সুসমঞ্ধস 
হয়, সেইখানেই লনেট-রচনা সার্থক হয়। এইরূপ হওয়া কবির অত্রাস্ত প্রেরণার 
ফল-_একরূপ দৈব-ঘটনার মত ; ভাই উৎকৃষ্ট সনেট এত ছুল্প'ভ। 


অতএব বন্ধন শুধু বাহিবের ব! দেহের নয়-_আত্মারও বটে) সেই আত্মার 
ষ্ঠিও যত অধিক, বন্ধনের এই কঠিন পীডনে তাহার দীপ্িও তত অধিক। 
এজপ্ত, সনেটের ভাব-বস্ত আয়তনে ক্ষুত্র হইলেও, গভীরতায় ক্ষু্জ হইলে চলিবে 
না-_স্থিতিস্থাপক পদার্থের মত তাহাকে যতই চাপিয়া ছোট করা হয়, ততই 
তাহার বেগ যেন বৃদ্ধি পায় সেই অতি প্রবল ও গভীর আবেগকে সংযত করিয়া, 
তাহাকে আরও দীপ্তিশালী করিবার জন্যই সনেটের এই নাগপাশের প্রয়োজন। 
অহুষপ ছন্দ যেমন অপার করুণার আবেগে জন্মলাভ করিয়াছিল, আদি-সনেটও 
তেমনই প্রেমের আবেগে উৎসারিত হইয়াছিল। পরবর্তী যুগের ইতিহাসেও 
প্রেমই ছিল ইহার প্রাধান বিষয়বন্ত ॥ এবং শেষ পর্য্যন্ত প্রেমই ইহার একমাস 
বিষয় না হইলেও, খুব গভীর আবেগ, ভাব ও ভাবনা সনেট-কবিতার গৌরব 

১৭ 


১৭৮ বাংলা কবিতার ছন্দ 


বধ করয়াছে__বৈঠকী আলাপের রসিকতা, কিম বয়নবিনাস, বা তন 
উাবোচ্ছাস সনেটের উপযুক্ত বলিয়া গণ্য হয় নাই। এ জন্ত, উত্তরকালের একজন 
নিপুণ সনেটকার সনেট সম্থন্ধে বলিয়াছেন-- 


4৯ 3001566 15 2 0000761905 01010030600 
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উপরি-উদ্ধত ইংরেজী সনেটের গঠন নিখুঁত না হইলেও, সনেটের প্রাণবন্ত 
এমন যথার্থ পরিচয় যে-কবির লেখনীঘুখে বাহির হইয়াছে--সনেটের প্রতি ধাহার 
এতথানি শ্রদ্ধা, তিনি ষে একজন উৎকৃষ্ট সনেট-রচয়িত। হইবেন, ইহাই শ্বাভাবিক; 
' ইংরাজ কবি 0. ৫. 80889$৮ তীহার সনেট-কাব্য 505888 01 1816-এর 
মুখবন্ধম্বর্ূপ এই লনেট-কবিতাটি রচনা করিয়াছিলেন। সনেট-কবির সম্বন্ধে 
একজন বিদেশী সমালোচক যথার্থ ই বলিয়াছেন-_- 


[76 01065 2 50191 0006 06 1015 01 1166, 105 0850000, 15 [6108 
10 031015600 65:2162000, 165 08551005155 06500917710 6%0660171% 01667055, 


যে ব্যক্তিগত, স্থুগভীর ও আস্তরিক অঙ্কৃভৃতি, ধ্যান ও গীতকল্পনার নিরম্তর 
আবেগে, শুক্তির মধ্যে মুক্তার মতই-_প্রাণের মধ্যে, অতিশয় নিটোল, স্বচ্ছ ও 
উজ্জল কাব্য-বিন্ুর্ূপে ফুটিয়া উঠে, তাহাই সনেটের উপজীব্য। এই 0885107 
বা প্রবল-গভীর বেদনা কেবল উৎসারিত হইলেই চলিবে না, তাহাতে উৎকৃষ্ট 
লিরিক কবিতারও জন্ম হইতে 'পারে, সে ক্ষেত্রে কোন বন্ধনের প্রয়োজন নাই? 
কিন্তু যেখানে ইহা গুটপাকের মত একটি ভাবের বন্ধনে কেন্দ্রীভূত ও ঘনীভূত 


বাংলা দনেট ১৭৯ 


হুইয়া ওঠে, সেইখানেই ভাহা উৎকষ্ট সনেটের রূপ গ্রহণ করিতে পারে। এক- 
দিকে যেমদ আবেগ, অপরদিকে তেমনই অস্তনিকদ্ধ গভীরতা, 'এই উত্তয়ের ২ 
প্রয়োজনে 'ভয়লোচ্ছল ভাব-বাম্প যে নিয়মে গাড় হইয়া উঠে-সনেটের মিল- 
বিস্তাস এবং আনান বন্ধন সেই নিয়মেরই ফল। , কবির অন্তরের হত: উচ্মাস 
কেমন করিয়া এই অতি কঠিন নিয়ম-বন্ধনেই সার্থক হইয়া! উঠে--এই নাগপাশের 
কৃত্রিমতা ও লনেট-কবির অক্ুত্রিম আন্তরিকতা কেমন করিয়া সামঙ্য রক্ষা করে, 
উৎকৃষ্ট সনেট পড়িবার সময়ে তাহাই ভাবিয়া মুখ হইতে হয়। এইজন্যই মনেট- 
রচনায় একটু বিশেষ কৃতিত্বের এবং প্রতিভার গ্রয়োজন। যে-কোন ভাব বা 
ভাবনাকে সনেটের ছাচে ঢালা সম্ভব নয়--সেরূপ চেষ্টার ফলে যাহ। হইয়া থাকে, 
আমর! তাহা প্রায়ই প্রত্যক্ষ করিয়া থাকি, এ বিষয়ে একজন ইংরেজ লেখক 
বলিতেছেন-- 
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এ উক্তি অতিশয় সত্য। সনেটের সম্বন্ধে--চৌদদ-লাইন ছাড়া কোন জান 
না থাকায় ঝুড়ি ঝুড়ি এ নামের কবিতা! রচিত হইয়া থাকে, তাহার ফলে, 
সাধারণের মনে সনেট সম্বন্ধে কোন শ্রদ্ধাই আর থাকে না; সে যেন একটা 
অতিশয় সহজ ও সন্ত! কবিতা--অক্ষমত। কিছ্বা৷ আলস্তের পরিচায়ক ! 

এক্ষণে, ইংরেজী কাব্যে সনেটের যে আর একটি ক্বপ, রচনার গুণে পৃথক 
মর্ধ্যাদা লাভ করিয়াছে, তাহার সম্বন্ধে কিছু বলিব। ফরাসী ভাষাতেও সনেটের 
রূপান্তর ঘটিয়াছে, কিন্তু যেহেতু তাহার সহিত বাংল! সনেটের সাক্ষাৎ সম্পর্ক 
নাই, সেজস্য সে ব্িয়ে কিছু বল! নিশ্রয়োজন; তাছাড়া, অনেকের মতে, সে, 
ভাষায় সনেট বিশেষ উৎকর্ষ লাভ করে নাই। ইংরেজীতে প্রথম হইতেই 
সনেট-রচনায় এক প্রকার স্বাধীনতার প্রবৃত্তি দেখা দেয়, কিন্তু সেইনপ শ্বাধীনতা 
লত্বেও, তাহা উৎকৃষ্ট কবিত্বগুণসম্পন্ন হয় নাই) শেষে মহাকবি শেকাপীয়ারের 
হাতে সেই শিখিল-বন্ধন সনেট এমন ভাব-গভীরতায় মণ্ডিত হইল যে, সনেটের 


১৮৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


সেই রণও অঙঃপর একটি বিশেষ মর্যাদা! লাত করিল-স্ভাহার নাম হৃষ্জ। 

। *শৈল্সপীরীয় সনেট” । ইহাতে, ছিনটি চার়ি-চয়ণেয় ক্রোকে একটি ভাব কত" 
বিকশিত ও উদ্ুলিত হইয়া, সর্বশেষে একটি পয্ার' ক্লোকে নিশেষ হয়া 
থাকে; জাদি-সনেটের সকল নিয়ম লঙ্ঘন করিয়া! এ চতুর্দশপদীত সনেটেয মান 
রাফা করিয়াছে, অতিশয় গাঁড় ও গভীর ভাবাবেগের বাহন হইয়াছে। যে ভা 
একান্তই আবেগপ্রধান বা গীতি-প্রাণ--ফেখানে ভাবকে একটি ভাবনায় কেন্্রীত্ৃত 
করিয়া, সংঘত সঙ্গীত-মাধুরী ছারা কানে ও মনে গভীরতর করিয়া! তুলিবার 
প্রয়োজন নাই--সে ক্ষেত্রে সনেটের এই আকারই উপযোগী । ইহাকে আমরা 
20060 বা! "মুক্তবন্ধ সনেট বলিতে পারি। কিন্তু যেখানে ভাবনার 
সহিত ভাবের গভীরত1 ও সংযমই বাঞ্চনীয়, এবং জজ্ন্ত লিরিক-উচ্ছাসকে 
গাঢতর করিতে হয়, সেখানে আদি বা 18601%] 30009/-ই অধিকতর 
উপযোগী । শেক্সপীয়ারের,পর, মিলটনই সর্বপ্রথম সনেটের সেই নিয়ম-বন্ধন-. 
সম্পূর্ণ না হইলেও--অনেক পরিমাণে রক্ষা করিয়াছিলেন। উনবিংশ শতাবীতে 
ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ পুনরায় সনেটের আদি-রূপটিকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন; তাহারও 
সেই নিয়ম-বন্ধন সর্বত্র নিখুঁত হয় নাই। ওইকালেই কবি কীট্‌স্‌ কয়েকটি 
উৎকৃষ্ট সনেট রচন! করিয়াছিলেন, ভাহারও অল্পই আদি-সনেট জাতীয়। ইংরেজী 
কাব্যের অধিকাংশ উৎকৃষ্ট সনেট মুক্তবন্ধ ; অপেক্ষাকৃত বর্তমান কালে রূপার্ট 
ক্রক ( 80006:6 8£00%9 ) উৎকৃষ্ট সনেট লিখিয়াছেন, তাহাদের গঠনেও কঠিন 
নিমনিষ্ঠা নাই । মধ্যে উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্দে রসেটি (19. 3. 180589861) 
গ্রভৃতির রচনায় আরি-সনেটের গৌরব কতক পরিমাণে পুনঃপ্রতিষঠিত হইয়া- 
ছিল। এই প্রসঙ্গে সাহস করিয়! বণিতে পারি যে, অন্তবিধ সনেট কবিতাহিসাবে 
সার্থক--এমন কি, ভার-প্রেরণার দিক দিয়া যথার্থ হইলেও, আদি-সনেটের 
সেই শৃঙ্খল-স্থযমার অভাবে--কানে ও মনে তাহাদের রূপ একটু অসম্পূর্ণ বলিয়াই 
অনুভূত হয়। 


নেটের শেষে প্রায়ই একটি পয়ার-শ্োক (৮5009 0000019% ) যুক্ত হইয়া 
থাকে--শুধুই শেক্সপীরীয় সনেটে নয়, অপরবিধ লনেটেও ইহা প্রশ্রয় পায়? সে 
সম্বন্ধেও কিছু বল! গ্রয়োজন। শেক্সপীরীয় সনেটের এইবপ 4088 ৫০৪15? 


বাংল! সনেট ূ 8৮5 


-88108+ বধার্থই হন্দর, কিন্তু 087:9:68 বা! আদি সমেটে গুইকপ গুচ্ছ খাদে 
শোভন নহে; উক্বের প্রক্কৃতিই স্বতত। কারণ--. 
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একটিতে যেন তগ্ত অগ্নিবর্ণ লৌহখপ্ের উপরে জ্রুত হাতুড়ির ঘা পড়িতেছে, 

এবং সর্বশেষে একটি মাত্র নিপুণ আঘাতের দ্বারা তাহার গঠনটি সম্পূর্ণ হয়) অপর 
পক্ষে, আদি সনেটে, যেন একটা ঝড় প্রবল হইতে প্রবলতর হইয়া যেমনই শেষ 
সীমায় পৌছিল, অমনই তাহা প্রশমিত হইয়া ক্রমে আকাশে মিলাইয়া যায়। 
অতএব, আদি-সনেটের সেই যে দুই ভাগ -অষ্টক ও ষট্‌ক, তাহাও এখানে স্মরণ 
করিতে হইবে; ইছাতেও ছন্দের সহিত ভাবের পূর্ণ সামঞ্চন্ত আছে। এমন 
কি, এ ভাগটি, এবং ছুই অংশে মিল-বিস্তাসের যে প্রভেদ--তাহাই এ জাতীয় 
সনেটের সর্ধবিধ সৌন্দর্য্যের মূল; তাই, তাহার শেষে এরূপ পয়ার-ঙ্লোক একেবারে 
মারাঝক বলিলেও হয় | ইংরেজ কৰি 11790076 ভ8/6৪-109707, খাঁটি 
সনেটের ওই ছন্দ-বন্ধন সম্বন্ধে তাহার বিখ্যাত “সনেট? নামক কবিতায় যাহা 
বলিয়াছেন, এখানে তাহাও উদ্ধৃত করিলাম__ 

4৯ 80019 18 2, 9858. 01 10100 : 

01017925106 52091 01 0179 1700588101)90 5001 

4৯ 01110 01 0081 17708100216 200. 10019 

দি105 10079 90155817060 26000012606 


[8 601105৪8189 100 009 4568090১101] 
13791 0 006 06609 01 11698 01709100005 89৪, 


অতএব,--ওই 98108 ৪07298৮ বা “10 05106 হত ৪8৪10* বলিতে 
যে গীতপ্রকৃতি বুঝায়। তাহার পক্ষে, ওই ছুই ভাগও যেমন অত্যাবস্তক, তেমনই, 
শেষে 2০509 ০০00019% বা পয়ার-প্লোক একেবারেই অচল। 

ওই দুই ভাগের সম্বদ্ধে আরও একট] কথা বলিতে বাকি আছে। আদি বা 
80:87 সনেটের এই ভাগ কবিতার ভাব-দেহেরই অঙ্গসন্ধির মত। এইরূপ 
সনেটের প্রথম অংশে ( 0৫%%৮৩) কোন একটি ভাবের উদ্বোধন হুইয়! থাকে, 


১৮২ বাংল! কবিতা ছচ্দ 


এবং দ্বিতীয়টিতে তাহারই নিবার্ন হয়। এ যেন তাব-আোতের জোয়ার ও ভাট।। 
উপরের & কবিতায় তাহাই হন্দর করিয়া বলা হইয়াছে। এ সন্বদ্ধে আরও স্পষ্ট 
ভাষায় এইয়প নির্দেশ করা ঘায়-- 


(৮00৬ ঠি5 00926810 08165 5. 529670600 20515600200. 01085 16) 006 
হি 06126000085 10 ০000 10900. 006 560000 0195 015 00100105102 
06 006 %712016, 


অর্থাৎ, অষ্কের প্রথম চার-লাইনে একটা কিছু প্রস্তাবিত হইবে; দ্বিতীয় 
চার-লাইনে তাহা প্রমাণিত হইবে; যট্‌কের প্রথম তিন লাইনে এই প্রমাণকেও 
দুটতর করা হইবে, এবং শেষের তিন-লাইনে সমগ্র ভাব-চিস্তার একটা সিদ্ধান্ত 
খাড়া করা হইবে। কিন্তু সনেটের ভাব-বস্ত সর্বত্র এইযপ বিতর্কের আকার 
ধারণ করে নাঁ_-এমন সুক্ষ স্তরভাগের প্রয়োজন হয় না। তাই, আমার মনে হয়, 
মোটামুটি ওই ছুই ভাগে ভাবের একটি আবর্তন থাকিলেই চলিবে +_প্রথমটিতে 
একটি প্রশ্ন, ছ্বিতীয়টিতে তাহার উত্তর, গ্রথমটিতে বিশ্য়, দবিতীয়টতে তাহার 
কারণ-নির্দেশ ; গ্রথমটিতে আক্ষেপ, ভ্বিতীয়টিতে সাত্বনা; কিন্বা, প্রথমটিতে 
কোন কিছুর একটা দিক, ও দ্বিতীয়টিতে তাহার পরিপূরক হিসাবে অপরদিকের 
বর্না।-_-এই রূপ হইলেই যথেষ্ট । 

সনেটের গঠনে যে নিয়মগ্তলির কথা বলিয়াছি অক্ষরে অক্ষরে তাহার পালন 
খুব বেশি দেখা যায় না। কিন্তু তথাপি, এ বিষয়ে কয়েকটি প্রধান নিয়ম না 
মানিলে দেরপ রচনাকে চতুর্দশপদী কবিতাই বলিব, “সনেট বলিব না। 
নিয়মগুলি এই-_ 

(১) চৌদ্দটি পয়ার-ছন্দের পংক্তি থাকিবে--১৪ অক্ষরই যথেই্ট ) ১৮ অক্ষর 
হইলে, কবির দায়িত্ব অধিক হইবে, কারণ, তাহাতে গাঢ়বন্ধতার ক্ষতি হইতে 
পারে। | 

(২) অষ্টক ও যট্‌কের ভাগটি যতদূর সম্ভব রক্ষা করাই উচিত-_মুক্তবন্ধ 
( 802080510 বা 90890980582150 ) হইলে, এ বিষয়ে কোন বাধ্যতা নাই। 

(৩) আদি বা 7865:080 সনেটের শেষ ছুই পংক্তি একটি মিলযুক্ত 
যুগ্মক (205060 0000165 ) হইবে না। 

(৪) মিল-বিস্তাসে ধতদূর সম্ভব সাবধান হওয়া চাই-_মিলগুলি যেন নামমান্ত 


বাংল! সনেট ১৮৩ 


মিল না হয়) এবং যুক্তবন্ধ সনেটেও যেন পাশাপাশি লমশ্রাস্ত মিল না থাকে। 
মিলগুলি যেন স্পষ্ট পৃথক মিল হয়, নতুবা! মিল-হিসাবে খাট হইলেও, স্থানঘোষে 
তাহা একঘেয়ে হইবে-_সনেটের ছন্দ-সঙ্গীত ক্ষু্ হইবে । এইযপ সম-্বরান্ত সিল 
অপ্নস্্ও কবিতার ছন্দকে ক্ষন করে (১৬৫ পৃষ্ঠায় উল্লেধ ও উদাহরণ ব্রষটব্য )। 


(৫) সনেটের ভাষায় যেন কোনক্গ শৈথিল্য বা পরিচ্ছন্নতা না থাকে-.. 
ভাবেও, তেমনই, অম্পষ্টত1 ব৷ অর্থ-ছুরূহতা সর্বতোভাবে বঙ্জনীয়। 

(৬) সমগ্র কবিতাটি “০09 &এ *া17019--একটি সম্পূর্ণ ও অথণ্ড বন্ধ হওয়া 
চাই; গোড়া হইতে শেষ পর্যন্ত একটি এক-কেন্ত্রিক ভাব-কল্পনা-_যেন একটি 
চিন্তা, একটি ভাব বা একটি কবিত্বপূর্ণ তথ্যোপলন্ধিকে পংক্তিতে পংস্তিতে পূর্ণ 
প্রশ্ফুটিত করিয়! ভোলে । 

(৭) ভাবের মধ্যে 4180165 ৪0৫ 192০08৪+ বা গাস্তীধ্য ও সংযম থাকিবে? 
( সেজন্য ইংরেজী ভাষার মত, বাংলা ভাষাতেও ডবল-মিল বা যুক্তাক্ষর-মূলক মিল 
ব্যবহৃত হইবে না)। 

(৮) সনেটের শেষ ছুই বাঁ এক পংক্কিতে ভাবের পূর্ববতম অভিব্যক্তি হওয়া 
চাই। 

ছু 
এইবার আমি বাংল! সনেটের কাহিনী বর্ণনা! করিব; প্রথমেই কালক্রমিক 
ভাবে কয়েকটি সনেট উদ্ধত করিয়া বাংল! সনেটের রূপ-বিবর্ভতন দেখাইব। 
মধুসদন-- 
(১) বিজয়া-দশমী 
“যেয়ো না, রজনি, আজি লয়ে তারাদলে। 
গেলে তুমি, দয়ামরি, এ পরাণ ধাবে!--. 
উদ্দিলে নির্দয় রবি উদয়-অচলে, 
নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে। 
বারে মাস তিতি, মতি, নিত্য অশ্রজশে 
পেয়েছি উমায় আমি, কি সান্ত্বনা! ভাষে--. 
তিনটি দিনেতে কহ, লো তারা-বুস্তলে, 
! এ দীর্ঘ বিরহ-জালা, এ মন জুড়াবে? 


১৩, বাংল! কবিতার ছন্দ 
ভিন দিন দ্দীপ ঘলিতেছে ঘয়ে 
দুর করি অন্ধকার । গুনিভেছি বাদী... 
মি্টতস এ দিতে এ কর্ণহুহয়ে | 
দ্বিগুণ আধার ঘর হবে, আঁষি জ।নি, 
নিবাও এ দীগ যদি,”--কহিল| কাতয়ে 
নষমীয় নিশী-শেষে গিরীশের ফ্লাদী।  . 
(চতুর্দশগদদী কবিভীবলী ) 
(২) সায়ংকালের তারা 
কর সাথে তুলনিবে। লো হ্র-চুন্দরি, 
ও রূপের ছটা কবি এ ভব-মগুলে? 
আছে কি লো হেন ধনি, যা গর্ভে ফলে 
রতন তোমার মত, কহ সহচরি-- 
গোধূলির? কি ফণিমী, যার হু-কবরী 
সাজায় মে তোমাসম মণির উজ্জল 1-- 
ক্ষণমাত্র দেখি তোম! নক্ষত্রমগ্ডলে 
কি হেতু? ভাল কি তোমা বানে না শর্বরী ? 


হেরি অপরূপ রূপ বুঝি কষু্ন*যনে 

মানিনী রজনী র।ণী, তেই অনাদয়ে 

না দেয় শোভিতে তোম! সখীদল মনে, 

যবে কেলি করে তার হৃহান"অন্বয়ে ? 

কিন্তু কি অভাব তব, ওলো বয়াঙ্জনে ? 

ক্ষণমাত্র দেখি মুখ, চির আখি ম্মরে । 

(এ) 
এই লনেট ছুইটির গঠনে ইভালীর বা! আদি সনেটের আদল আছে। প্রথমটি 

অষ্টকের মিল-বিস্তাম বিধিসন্মত না হইলেও ছুইটি মাত্র মিল আছে। ্বিতীয়টিতে 
সে দোষও নাই। প্রথমটিতে অষ্টক ও যট্‌কের ভাগটির কোন অর্থ হয় না, কারণ, 
ভাবের কোন স্পষ্ট আবর্তন ঘটিতেছে না । এই সনেটের ভাব-বন্তও অতি সাধারণ, 
একটু কবিত্বময় উচ্ছাস মাত্র--কেবল রচনার একটি আলম্কারিক ভঙ্গি ( শেষের 
চরণে ) ইহাকে কবিতা"পদে উন্নীত করিয়াছে। 


বাংলা সনেট ১৮৫ 
দ্বিতীয় লনেটটি আকারেও যেমন, ভাব-বস্তুতেও তেযনই সনেটের ছুজ-মর্ধযাধ! 
কতকটা রক্ষা! করিয়াছে। ইছার মিল-বিস্তাস যেমন নির্দোষ, তেষনই, অষ্টক ও 
যট্‌কের ভাগটিও যথার্থ হইয়াছে। প্রথম ভাগে ( অই্কে ) কবি একটি বিশ্ব ও 
প্রশ্নমূলক তথ্যের অবতারণ| করিয়াছেন? দ্বিতীয় ভাগটিতে ( কে ) তাহার 
একটি সন্তোষজনক সমাধান করিয়াছেন। কিন্তু যধুক্দনের সনেটগুলির ভাষবন্ত 
যেমন প্রায়ই অকিঞ্িংকর, তেমনই ভাষা অতিশয় গন্ভগন্বী ও নানা দোষহুষ্ট) ছন্দ 
নিতান্তই আোতোহীন-_-পদগুলি অতি কষ্টে পা, ফেলিয়া! চলে। বাংলা ছন্দ-সঙগীতের 
এতবড় অষ্টা হইয়াও মধুহ্দন তাহার সনেটগুলিকে ভাষায় ও ছন্দে যেরূপ রূপহীন 
করিয়াছেন, তাহাতে স্প্ বুঝা যায় ঘে তাহার সেই দৈবী-গ্রতিভ| সত্যই একটা 
দৈবশক্তির লীলাঁ_-একবার মাত্র কিছুকাল ধরিয়া! তাঁহাকে আশ্রয় করিয়াছিল, 
পরে তাহারও সেই অবস্থা হইয়াছিল, স্বাহাতে অনেককে সনিঃশ্বামে বলিতে 
হইয়াছে--"0 107 ৪ 6050) 01 6৪ %80181564 17804 |” এই সনেটেই পঞ্চম ও 
ষ্ঠ পংক্তির বাক্যবচনাও (8609709 ) ষ হয় নাই; “সু-কবরী” “মণির 
উজ্জলে+, “ম্ৃহাস অঙ্থরে” “চির আথি ম্মরে" প্রভৃতি এতগুলি অক্ষমতা! বা 
দুর্বলতার চিহ্নও ইহাতে আছে। অথচ এই সনেটের ভাববস্ত যেমন উৎকৃষ্ট) 
তেমনই সনেট-কবিতাঁর অতিশয় উপযোগী । মধুহদনের সনেটগুলির ভাববস্ত খুব 
গভীর নয়; একটি সাধারণ চিস্তা বা ভাব, কিছু বিশেষ বক্তব্য বা! মন্তবা, এবং 
তৎসহ একটু আলঙ্কাবিক কবি-কল্পনা-_ইহাই তাহাদের উপজীব্য । যে গৃঢ-সঞ্চারী 
ভাব ও ভাবনার দীপ আবেগ, এবং সেই আবেগের অতিশয় সংহত বাণী-রূপ' 
সনেটের প্রধান গৌরব-_মধুস্থদনের চতুর্দশপদ্দী কবিতায় তাহার একাত্ত অভাব। 
৭ 8010096 18 81808: ৪1] ৪1 9120 919 08 1018 00620. 6037 
মধুমুদনের মনেট পড়িবার সময়ে এই উক্তি যথার্থ বলিয়া মনে হয়। কিন্তু বাংলার , 
আদি সনেট-রচয়িতা হিসাবে মধুস্থদনের কীত্তি স্মরণীয়? তিনিই বাংলা সনেটের 
ছন্দ ও আকৃতি ঠিক করিয়া দিয়াছিলেন$ এবং তাহার চতুর্দশপদীর একটা লক্ষণ 
সনেটের লক্ষণই বটে,--কবির অতিশয় নিজস্ব ব্যক্তিগত ভাব ও চিন্তা প্রকাশের 
জন্ত সনেট যে একটি উৎকৃষ্ট কাব্য-কৌশল, তিনি এই রচনাগুলিতে তাহারও 
ইঙ্গিত করিয়াছিলেন। 


/ 
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১৯৬ বাংলা কবিতার ছদ্ৰ 


আশ্চর্যের বিষয়, এই লনেটকে তাহার পরহর্থী কবিগণ তেমন শ্রদ্ধার চক্ষে 
জেখেন নাই,--নবীনচন্দ্র |! হেমচন্ত্রের কাব্যগ্রন্থ সলেটের সাক্ষাৎ পাওয়া! ছুষ্ধয়। 
ইহার কারণ দুইটি, প্রথমত--ইহাদের কেহই কাব্য-শিল্পী ছিলেন না; বাদীর 
বেশ-বিদ্তাস বা কবরীবন্ধনের দিকে-_কোনয়প প্রসাধনের দিকে-_ইহাদের দৃষ্টি 
ছিল না; ঢালাও বর্ণনা ও বত্তৃতা, এবং ভাবোচ্ছাসময়ী কল্পনার অবাধ গতি 
ইহাদের কবি-অভিমান চরিতার্থ করিয়াছিল। তা? ছাড়া ষে গৃঢ়-গভীর লিরিক 
হুর-বঙ্কার সনেটের প্রেরণা-মূলে বিগ্ভমান থাকে, ইহাদের সেই ধরণের লিরিক 
আবেগও ছিল না । তাই মধুস্থদনের পরবর্তী কবি ও অ-কবিগণ ছোট বড় অনেক 
কার্য রচনা করিয়াছিলেন? মধুস্ছদনের পত্রিকা-কাব্য “বীরাঙ্গনা'র আদর্শে বহু 
কাব্যরচিত হইয়াছিল, মহাকাব্যেরও ছড়াছড়ি হইয়াছিল; কিন্তু যতদিন খাঁটি 
গীতি-কবিভার পুনরত্যুদয় হয় নাই ততদিন বাংলা! কাব্যে সনেটের চ্চাও হয় 
নাই। এই জন্ত পরবর্তী সনেটকার হিমাবে আমাদিগকে একেবারে কৰি 
দেবেন্দ্রনাথ সেনের পরিচয় করিতে হয়। 
দেবেন্দ্রনাথ-- 
(১) ফেলিয়া দিয়াছি বাসি মালতির মালা-- 

চম্পক-অঙুলিগুলি ঘুবায়ে ঘুরাযে 

গাথি্থ বকুল-হার বিনায়ে বিনায়ে? 

শেষ ন! হইলে মাল! ওই দেখ, বালা, 

তোমার অলকগুচ্ছ হয়েছে উতলা । 

মালা-গাথা শেষ হ'লে পাইবে সম্পদ 

তাই বুঝি উরসের যুগ্ম-কোকনদ' 

সরসে নলিনীসম হয়েছে চঞ্চল] ? 


আছি কুষ্থুম সখি, সারাটি রক্তনী 
সঞ্চিয়াছি তব লাগি রূপ ও সৌরভ, 
লভিতে এ পুষ্প-জন্মে বিভব গৌরব, 
হাদে দেখ, কি উতলা হয়েছি, সজনি ! 
চিকণিয়া গাখিতেছ বকুলের মালা-- 
আমারেও ওই সাথে গেথে ফেল, বালা! 
('আমি'--ছশোক'গুচ্ছ ) 


বাংলা সনেট ১৮৭ 


বসন্তের উদ! আসি' রপ্রি দিল বুগল-কপোলে। 

তাই ও ফুলের বাম, ফুর-ছাসি আননে খরিয়ার ! 

নিদাঘের যৌজর আসি বিলসিল ললাট-নিটোলে। 

তাই গো৷ প্রিয়ার ভালে জোতি খেলে মহিমা-ছটার! 

ঘন-ঘোর বর্ধা-রাতি বিহন্গি অলক-নিচোলে,. * 

তাই গে! প্রিয়ার গীঠ কেশ-মেধে সদা মেঘাকার | 

মাচিল শরংস্শনী রূপ-হুদে হিললোলে হিললোলে, 

তাই গে প্রিয়ার দেহ কুলে-কৃলে চত্রে চন্্রাকার! 

রা, কেতৃ--ছুই ধতু, শীত ও হেমন্ত শুধু হায়, 

প্রিয়ার হায় পশি' ছড়াইল কঠিন তুষার । 

তাই, প্রিয়ে। তাই বুঝি নুকঠিন হৃদয় তোমার? 

উপাসনা আরাধন! সকলি ঠেলিয়। দাও গায় ! 

আমি গো বুঝিতে নারি-_দেবী তুমি, অথব! রাক্ষসী 

পণিমার জ্যোংসা তুমি, কিন্ব। ঘোর কৃষণ-চতুর্দশী ! 
('রাক্ষলী'--এ ) 


এই দুইটি কবিতার কাব্য-রস সম্বদ্ধে। আশা করি, কিছুই বলিতে হইবে না; 
সে রস যেমন উচ্ছল, তেমনই একটি ক্ষুদ্র আয়তনের মধ্যে পূর্ণ-সমাপ্তি লাভ 
করিয়াছে। এই উচ্ছলতা, এবং নির্দিষ্ট সংখ্যক পংক্তির মধ্যে সমাপ্তির জন্ত--. 
তাহার যে গাঢ়তা৷ ঘটিয়াছে, তাহাতেই সনেটের যাহা প্রধান গৌরব তাহা এই 
ছুইটি কবিতায় বর্তিয়াছে। আর কিছু না হোক, এতদিনে বাংলা চতুর্দশপদী-_. 
তাহার চৌদ্দটি পদকে সার্থক করিয়া তুলিয়াছে। এক্ষণে এই দুইটি সনেটের গঠন 
পরীক্ষা কর] যাক। প্রথমটিতে অষ্টক ও টুক ছুই ভাগ বিষ্কমান। কিন্তু মিল- 
বিস্টাসে শ্বৈরাচারের অবধি নাই; অতএব ইহাকে [807082810 বা মুক্তবদ্ধ সনেটের 
শ্রেণীভুক্ত করাই সঙ্গত;-_শেক্সপীরীয় সনেটও ইহা! নহে। এরূপ আবেগময় 
ভাবোদ্েল কবিতায় ষে ছন্দ:শ্রোত থাকা ম্বাভাবিক, ইহাতে তাহাই আছে। কিন্তু 
এরূপ সনেটে মাঝের ওই ভাগটি না থাকিলেও চলিত-_শেষের মিলযুক্ত পংক্তি 
ছুইটিই (82090 609186) ইহার আোতকে যেমন বাঁধিয়াছে, তেমনই নিঃশেষ 
করিয়া দিয়াছে) ইহাতেই এই কবিতা উৎকষ্ট,লনেট হইয়া উঠিয়াছে। 


দ্বিতীয়টির ছন্দ এবং মিল--ছুইয়েরই বৈশিষ্ট্য আছে; কবির ভাবাবেশ 
অধিকতর সংযত বলিয়া, এই সনেটের গভীর আবেগ (288810)--ভাবের সহিত, 


১৮৮ 'ম্বাংল। কবিতার ছন্দ 


ভীবনারও গাভীরধ্য লাভ করিয়াছে। সনেটটি আকারেও ক্লানিক্যান ও রোমান্টিক 
ইতালীয় ও মুক্তবন্ধ সনেটের--মধাস্থানীয় হইয়াছে। অষ্টকে মাত্র ছুইটি মিলই 
আছে-.বিষ্তাসে কিছু স্বাধীনতা আছে ভাগ ছুইটিও ুম্পষ্ট, কেবল শেষের ওই 
যিলযুক্ত পংক্তি ছইটিই ইহার প্রন্কতি ঠিক রাবিয়াছে, অর্থাৎ ইহাকে ইতালীয় 
পনেটের গো হইতে দেয় নাই । তথাপি, ইহাতেও কবিতার ভাব-গাস্তীর্য ন্ট 
হয় নাই, তার কারণ, ইহার পংক্তিগুলি ১৪ অক্ষরের নয়-১৮ অক্ষরের । এইস 
প্দাস্তিক মিলের দূরত্ব ঘটিয়াছে-নৃপুর একটু ধীরে বাজিয়াছে। দেবেন্্নাথের 
এই সনেট একটি উৎকষ্ট সনেট--সনেটের কঠিন নাগপাশ একটু শিথিল হওয়া 
সত্বেও. এই কবিতাটির চৌদ্দ পংক্তিতে একটি অতি বিশুদ্ধ লিরিক ভাববস্ত, ভাষায়, 
ছন্দে ও নুব-বঙ্কাবে---একই প্রবাহের উথ্থান-পতনে (অষ্টক ও ষট্‌ক ) তরঙ্গিত 
টয়া পূর্ণ পরিসমাপ্তি লাভ করিয়াছে। খাঁটি রোমার্টিক নেটের এমন দৃষ্টান্ত 
আমাদের কাব্যে অতি বিরল। এই সুন্দর কবিতাটির কল্পনামূলে জার্মাণ কবি 
হাইিনের (7612010)) 906) একাধিক কবিতার ভাব উঁকি দিতেছে-_অনুকরণ 
নাও হইতে পারে। 


ইহার পর, আমি কবি অক্ষয়কুমার বড়ালের দুইটি সনেট উদ্ধৃত করিব-_ 
তাহাতে দেখা যাইবে, অক্ষয়কুমারও সনেটের মর্ম বুবিতেন ; তাহার মত 
ভাঁবসংঘমী কবির পক্ষে সনেটের কঠিন ছন্দোবন্ধ বরণীয় হইবারই কথা। তথাপি 
তিনিও সনেট-রচনায় সর্বত্র আদি-সনেটের শাসন মানেন নাই, যথা-_ 


মধিয়। কবিত্বসিদ্ধু বল্সকবিগণ 
লইল বাটিয়! সুধা, অমরা-বিভব। 
রঙলাল নিল শশী- নির্মল কিরণ, 

. নিল এীরাবতে মধুং দ্বিতীয় হাস । 
হেম নিল উচ্গৈঃশ্রবা--গতি অতুলন, 
নবীন ধরিল বক্ষে কৌগ্তভ ছুল্পভ। 
বিহারী-_কবণা-লক্গমী--করণ-লোচন , 
রবি নিল পঃরিজাত--জিদিব-সৌরত। 


তুমি মস্থনের শেষে আসিলে, যোগেশ। * 
উঠিল তৌমার ভাগো ভীষণ গরল! 
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কালকুট-কটু গে ছুটি হর শেষ--. 
নুয-নরহনঘ-র্ষ আতকে বিহ্বল! 
প্রজাপতি বুর্ত-কর--বক্ষ' বিশব-প্রাণ, 
ুর্তিান্‌প্রেমমন্ত্র--সাক্ষাং ঈশীন 
( ঈশানচন্ত্র--শখ ) 
* কৃষি ঈশানচন্তর বন্যোপাধ্যায়ের 'যোগেশ'-কাব্য। 

»এই নেটের ভাব্বস্ত অতিশয় লক্ষণীয়--একটি উপমা (0198908০) ইহার 
প্রাণ॥ অতিশয় স্থকৌশলে, ভাব-কল্পনা নয়-বৃদ্ধি-কল্পনার-_লাহাষ্যে, কবি সেই 
উপমাঁটিকে একটি সনেটের আকারে এমন ভাবে প্রয়োগ করিয়াছেন যে, ঠিক সেই 
গঠন ও বিস্তাস-ভঙ্গির মধ্যেই তাহা যেন পূর্ণ বিকশিত হইয়া ঝারিয়া গিয়াছে। 
এইক্ধপ ভাবনা-প্রধান (৪1506%) কাব্য-প্রেরণাও সনেটের ফেমন উপযোগী 
হইতে পারে, এই রচনাটি তাহার উৎকষ্ট নিদর্শন। ইহার গঠনে ও মিল-বিদ্তাসে 
খুব বেশি স্বাধীনতা নাই--শেষের মিলযুক্ত পংক্তি দুইটিই ইহাকে “কতবন্ধ' 
করিয়া তুলিয়াছে, নতুবা ইহার অষ্টক ও ষট্‌কের ভাগ অতিশয় স্পষ্ট ও ভাব-সঙ্গত 
হইয়াছে ? অষ্টকেও কেবল দুইটি মিল আছে। আর একটি সনেট উদ্ধৃত করিতেছি, 
তাহার গঠন নির্দোষ--খাটি ইতালীয় নেটের মত; এ সনেটটিও ভাব অপেক্ষা 
ভাবনা-প্রধান। অক্ষয়কুমারের সনেট নাগপাশের পীড়নেও ভাবের গভীরতা বা 
বন্ধন-মুক্তির অধীরত! লাভ করে না) ছন্দেরও তেমন গীতি-মুখরতা নাই; এ যেন 
একটি সুদ কৌটায় একটি হুস্প্ট ভাব বা সুন্দর চিন্তাকে সত্ব ভরিয়া রাখা। 
তাহার সনেটগুলি ভাবে ও ভাষায় যেমন স্থসমৃদ্ধ, গীতিরসে তেমন সমুজ্জল নয়। 
তথাপি নিয়োদ্ধত মনেটটিতে কবির ব্যক্তিগত ভাবাবেগ-বন্কুবিয়োগের কাতরতা 
--একটি ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্ে মণ্ডিত হইয়াছে, ভিতরের ভাবে ও বাহিরের রূপে 
সনেট-রচনা সার্থক হইয়াছে) পূর্ববন্তী সনেটের সহিত তুলনা করিলেই বুঝিতে 
পার! যাইবে যে, এই কবিতায় সনেটের মধ্যাদা!পূর্ণতর মাত্রায় রক্ষিত হইয়াছে ।-- 


নিত্যরু্ণ বন্ধ 
হে নিতা, অনিতা সব--সকলি দু'দিন ! 
সেই প্রেম গীতি-স্েহ-করুণ অন্তর, 
দারিছ্রোর মৃছু গর্বে চরিত হৃদার, 
স্বভাবে সরল অতি, কর্তব্য প্রবীণ। 


১৯৩ বাংলা কবিতার ছন্দ 


বীর ভাব থর আপা, জান সরবধাজীন, 
সংসারের মুখে দুখে সদ! অকাত্া॥ 
জীঘন-পাবন-হজ্ঞে মগ্্ নিরস্তর-- 
ইয়ে অজেয় হীর, বিশে উদাসীন । 


হে সুহাদ, গেলে কোন মানসের তীরে 
নবীন প্রভাতে লয়ে নব জাগরণ, 
মাথায়ে হু'খানি পাখ। পরাগে-শিশিরে, 
বাধিয়া নয়নে শ্বপ্ন, মুখে গধরণ ! 
বাণীর চরণপদ্ম ঘিরে' ঘিরে ঘিয়ে! 
করিতে জীবন-গীত পূর্ণ নমাপন | 
(শঙ্খ) 


এইবার রবীন্ত্রনাথের সনেট । বাংলার সর্বশ্রেষ্ঠ গীতি-কবি কেমন সনেট রচনা 
করিয়াছেন? উত্তরে বলিতে হয়, রবীন্দ্রনাথ অনেকগুলি উৎকৃষ্ট চতুর্দিশপদী কবিতা 
রচন! করিয়াছেন--খাঁটি সনেট একটিও রচনা করেন নাই । তিনি সনেটের গঠন 
বা মিল-বিগ্বাসের নিয়ম সম্পূর্ণ অগ্রাহ্য করিয়াছেন) “কড়ি ও কোমলে'র 
কবিতাগুলিতে মিল-বিন্তাসের কোন রীতি না৷ মাঁনিলেও, বরং, মে বিষয়ে 
স্বাধীনতার চূড়ান্ত লক্ষণ থাকিলেও, তাহাতে সনেট-ছন্দের যেটুকু আভাসও আছে, 
“নৈবেস্ত” ও ৫চতালি'তে তাহাও নাই, পর পর সাতটি পয়ার স্নোক মাত্র আছে। 
ৃষ্াস্ততবরূপ কয়েকটি উদ্ধত করিতেছি ।-_ 


“কড়ি ও কোমল'__ 

অধরের কোণে যেন অধরের ভাষা, 
দোহার হৃদয় যেন দেহে পাঁন করে, 
গৃহ ছেড়ে নিকদ্দেশ দুটি ভালবাস! 
তার্থযাত্র! করিযাছে সাগর-সঙ্গমে। 
ছুইটি তর উঠি প্রেমের নিয়মে 
ভাঙ়িয। মিলিয়। যায় দুইটি অধরে। 
ব্যাকুল বাসনা ছুটি চাহে পরম্পরে 
দেহের সীমায় আসি হু'জনের দেখা। 


চৈতাবি-- 


নৈবেস্ক-- 


বাংল! সনেট 


প্রেম লিখিতেছে গান কোমল আরে 
অধরেতে থরে ধরে চুছনের লেখা । 
দু'খানি অধর হ'তে কুহম-চয়ন, 


মালিক! গীঁধিবে বুঝি ফিরে গিয়ে ঘরে। 


ছুটি অধরের এই মধুর মিলন-_ 
দুইটি হামির রাঙ! বাসর-শয়ন। 


পরম আত্মীয় ব'লে যায়ে মনে মানি 
তারে আমি কতদিন কতটুকু জানি । 
অসীম কালের মাঝে তিলেক মিলনে 
পয়শে জীবন তার আমার জীবনে, । 
যতটুকু লেশমাত্র চিনি ছু'জনায় 
তাহার অনন্তগুণ চিনি নাকো হায়। 
হুঙ্গনের একজন একদিন যবে 

বারেক ফিরাবে মুখ, এ নিখিল ভবে 
আর কড়ু ফিরিবে না মুখামুখী পথে, 
কে কার পাইবে সাড়। অনন্ত জগতে। 
এ ক্ষণ-মিলনে তবে, ওগে। মনোহর, 
তোমারে হেরিনু কেন এমন মুন্দয়। 
মুহুর্$-আলোকে কেন, হে অন্তরতম, 
তোমারে চিনিনু চির-পরিচিত মম । 


তোষার স্তায়ের দও প্রত্যেকের করে 
অর্পণ করেছ নিজে, প্রত্যেকের 'পরে 
দিয়েছ শাসন-ভার, হে রাজাধিরাজ । 
সে গুরু সম্মান তব, সে দুরূহ কাজ 
নমিয়। তোমারে যেন শিরৌধার্ধা করি 
সবিনয়ে, তব কার্ধ্য যেন নাহি ডরি 
কু কারে। 

ক্ষম! যেথা! জীণ দুর্বলতা, 
হে রত্র, নিষ্ঠুর যেন হাতে পারি তথ! 


১৯3 


9৯৫ বাকা! কবিতার ছচ্দ 


তোমায় আদেশে । যেন রগনায় গষ 

সত বাঁকা ঝলি' উঠে খর খরা সব 

ডোমার ইঙ্গিতে , বেদ রাখি তথ মান্‌ 
তোমার বিচারাসনে লয়ে নিজ স্থান । 
অগ্ঠায় ঘে করে জার অন্থার ঘে সে, 
তব হা যেন ভারে ভৃণসম দহে। 


এট তিনটি রচনাই উৎকুষ্ট কবিতা। প্রথমটিতে একটি অতি পেলব রস-কষ্টুনা 
আছে? তৃতীয়টিতে একটি ধ্যানলন্ধ চিন্তা, এবং দ্বিতীয়টাতে অতি গভীর আত্মিক 
অগ্তুডৃতি ফুটিয়! উঠিয়াছে। একমাত্র প্রথমটিতে একপ্রকার রসাবেশ বা খাটি 
কবিত্বের আবেগ আছে--সেই আবেগই কতক পরিমাণে ছন্দেও তরঙ্গিত হইতে 
চাহিয়াছে, তাই মিল-বিষ্যাসে একটু বৈচিত্র্য ঘটয়াছে। শেষের ছুইটিতে তেমন 
আবেগ বা পিপাসার ভাব নাই; একটিতে গডীর বিচার-বোধ, অপরটিতে একটি 
আত্মসমাহিত চেতনার চিত্ত চমৎকার রহিয়াছে । সেই মানসিক ভাব-সত্য বা 
তত্বোপরন্ধিকে কৰি অতিশয় সরল ও স্বচ্ছন্দ ভাষায়, এবং সংক্ষিপ্ত আকারে 
প্রকাশ করিয়াছেন--মেজন্য সাধারণ পয়ার-ছন্দ এবং চৌদ্দ পংক্তির গণ্ডি আশ্রয় 
করিয়াছেন। তিনি সনেট রচনা করেন নাই ; অর্থাৎ, ভাবটিকে যথাযথ প্রকাশ 
করিয়াই তিনি সন্তুষ্ট, তাহাতে কোন বিশেষ ছন্দ-সঙ্গীত যোজনা করিয়া! একটি 
বিশেষ গঠন-ভঙ্িমায় তাহাকে অতিরিক্ত সৌষ্ঠব দান করা--তাহার অভিপ্রেত 
নয়। আরও কারণ--সনেট-কবিতার প্রেরণামূলে ষে প্রবল ভাবাবেগ (50:০10%, 
0888102) থাকে, ঠিক সেইরূপ ভাবাবেগ এ সকল কবিতায় নাই, তাই তেমন 
নাগ-পাশের প্রয়োজনও হয় নাই। সেইরূপ ভাবাবেগ প্রকাশের জন্য রবীন্দ্রনাথ 
অগ্তবিধ আকার ও অন্তবিধ ছন্দের বহুতর কলা-কৌশল করিয়াছেন; এবং খাঁটি 
গরীতি-কবির মত, কবিতাও নয়--গগান' রচন! করিয়াছেন-সেই গানই তাহার 
মনেট। অতএব রবীন্দ্রনাথ যে রীতিমত সনেট-রচনায় প্রবৃত্ত হন নাই--আপন 
প্রয়োজন-মত চৌদ্পংক্ির কবিতাই রচন! করিয়াছেন, ইহাই তাহার কবিধর্দকে 
আরও নিঃসংশয় করিয়া তুলিয়াছে;--কেবলমাত্র স্থর, এবং ভাবগত সৌনার্য্ে 
বন্ধন ছাড়া আর কোন বন্ধন তিনি কোথাও শ্বীকার করেন নাই; যেখানেই 
তাহাতে আকষ্ট হইয়াছেন, সেখানেই অসহিষ্চুতার পরিচয় দিয়াছেন। 


বাংলা সনেট ১৯১৩ 


সত্য বটে, সনেট সম্বন্ধে এন কথাও কেহ কেহ বলিয়াছেন যে, এন কোন 
ভাব, ভাবন| বা চিন্তা! নাই যাহাকে লনেটের আকারে ধরিয়া দেওয়া যায় না; 
সেজন্ত সনেটের রূপভেদও হইয়াছে। ইহা যদি কোন অর্থে সত্যও হয়, তধাপি 
এপর্যন্ত, মোটামুটি ছুইাট ছাচ, এবং তাহাদের কয়েকটি মিশ্র-রূপ ছাড়া, ফোন 
সনেটুই সার্থক রচনা! হইতে পারে নাই। রোমার্টিক বা শেক্কাপীরীয় (আমি 
যাহাকে মুক্তবন্ধ' নাম দিয়াছি) দনেটে, একটি একমুখী ভাবধারার ভ্রুত তরঙ্- 
স্রোত, এবং শেষে একটি পয়ার শ্লোকে (৮750090 00019) তাহার আকশ্মিক 
এবং উজ্জল পরিসমাষ্তি; ইতালীয় সনেটে, ভাবের প্রবর্তন ও নিবর্তন (১) ৪2 
105), সুসন্বদ্ধ ষিল-বিস্তাস--তাহার সেই 865659899 বা ক্ষোদিত মৃত্তির মত 
সুডৌল ও সুদ গঠন, এবং শেষে অতি ধীরে সেই গীত-ধ্বনি মিলাইয়া যাওয়া । 
অথবা, এই ছুইএর মির বা মধাবস্তী একটা রূপ ( অধিকাংশ উৎকৃষ্ট ইংরেজী 
সনেটে যাহা ঘটিয়াছে );--এই তিন প্রকার ব্যতিরেকে আর কোন আকারের 
ব৷ ছন্দের চতুদ্দশপদী খাঁটি সনেটের রূপ-গুণ ধারণ করিতে পারে না ইহা 
কাব্যরসিক পাঠকমাত্রেই অনুভব করিয়াছেন। অন্যবিধ চতুর্দিশপদীকেও “সনেট 
নাম দিতে আপত্তির একমাত্র কারণ এই যে, সনেট নামক কবিতায় শুধুই রস নয় 
__একট| বিশেষ রূপও চাই, সেই রূপ ওই রসেরই অন্থরূপ হইতে হইবে; শুধু 
তাহাই নয়-_রূপটাই আগে, ওই রূপ ছাড়া যেন সেই রস আস্বাদন করাই যায় না? 
সেই রূপই এমন একটি বিশিষ্ট রূপ হইয়া ধাড়াইয়াছে যে, তাহাকে লঙ্ঘন করিলে 
সে-রচনার--কবিত্ব যেমনই হোক--সনেটত্ব থাকে না। 


ও 


এইবার আমি বাংল! ভাষায় আদ ইতালীয় সনেটের প্রসার সম্বন্ধে কিছু 
বলিব। এইরূপ সনেটের অভিপ্রায়--ভাবকে একটি বিশেষ গঠনে বা ছাচে 
ফেলিয়া, তাহার রূপ ও সৌষ্ঠব, দীপ্তি ও গভীরতা বৃদ্ধি করা) সেই বিশেষ 
গঠনটিই ইহার সর্বন্ব। এই গঠন এমন অভ্যন্ত হইয়। গিয়াছে যে, তাহার লঙ্ঘন 
কবিতার পক্ষে ক্ষতিকর,-যেন ঠিক ওই ছাদে বিন্যস্ত না করিলে তাহার রস 
উজ্জ্বল হইয়া উঠে না। অতএব, সেই নাগপাশ-বন্ধন গ্রতিপদে বরণ করিয়া! 
ভাহার গঠনটিকে প্রতিমার মত সুঠাম ও সুডৌল রাখিয়া--একটি ভাবকে যেন 


৩ 


১৯৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


তাহার সম-অবয়বী করিয়া তোলাই এইকপ সনেটের সার্থকতা । বাংলা সনেহটর 
এইরূপ বিবর্তন রবীন্দ্রোত্তর কাব্যে ঘটিবার কথ! নয়--্পূর্ব্বে হইবারই কথা । 
অতিশয় উচ্ছল গীতি-কবিতার যুগে সেরূপ “ক্্যাসিক্যাল' সংঘম কোন কবিকেই 
শোভ| পায় না; এজন্য একজন অর্ধাচীন অ-কবির হাতেই সনেটের এই কঠোর 
বন্ধন-দরশ! ঘটিয়াছে-আমি নিজে, পদবন্ধের মতই, সনেটের এই গঠন লইয়া 
এককালে কিঞ্চিৎ দুঃসাহসের কাক্গ করিয়াছিলাম 7 তাহারই কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দিব। 
কেবল সেই গঠনেরই দৃষটান্তসবরূপ এখানে তাহা উদ্ধৃত করিতেছি--এ প্রসঙ্গে 
তাহাদের কবিত্ব-বিচারেয প্রয়োজন নাই বলিয়া আমি স্বচ্ছন্দ বোধ করিতেছি; 
পূর্বে একটি উদ্ধৃত করিয়াছি, এখানে বিস্তারিত ব্যাখ্যা! ও মন্তব্যের জন্থ আরও 
কয়েকটি উদ্ধৃত করিলাম-_ 


(১) একে একে খুলিয়াছি জীবনের গ্রন্থি পর পর, 
মেলেনি মনের মণি, বর্ষ পরে বর্ষ যায় ফিরে, 
শালুলীর রত্ত'ভূষ! রহে ন| যে রিক্ত তরুশিরে, 
হারায় হেনার গন্ধ, ক্ষণে টুটে কদশ্ব-কেশর ! 
নরত্ব ছুল্গভ জনি, সুদুর্টভি কবি-কলেবর-_ 
সত্য মেকি? মনে হয়, এই মক-সৈকত"সমীরে 
পাই যদি গ্রীতি-মুক্তা অবগাহি' লবণ মৃ-নীরে, 
বাণীর উদাস-দৃষ্টি তার চেয়ে নহে মনোহর। 


চলেছিনু ক্লান্ত পদে সুন্দরের তীর্থ অভিলাষে, 
সমুখে গড়িল ছায়া_বনপথে এ কোন্‌ পথিক 
গান গেয়ে চলে আগে? ছন্দে যেন তৃণ স্পনামান ! 
জিজ্ঞাসিমূ, কোথা যাও? প্রাণ শুধু প্রাণের আশ্বাসে 
বাহুপাশে দিল ধর1--সে মাধুরী মর্তোর অধিক | 
অদুষ্ঠ বিমুখ নয়, যাত্র। শ5, আমি পুণাবান্‌। 

( উৎসর্গ-কবিতা, 'বিন্মরণী' ) 


এই সনেটের অষ্টকের মিলবিস্তাস ঠিক আছে--ষটুকের তিনটি মিল যথাক্রমে 
--চ ছ জ, চ ছ জ) এই দৃুরাস্তরিত মিলের জন্য ভাবের আবর্তন ( অষ্টকের শেষে ) 
অতিশয় স্পষ্ট হইয়া! উঠিয়াছে, কারণ ইহার ছন্দ-সঙ্গীত আরম্তের সহিত আদৌ 
মেলে না। আরও লক্ষণীয়-_অষ্টকের চতুষ্চ দুইটির মধ্যে ছেদ আছে; ষট্‌কের 
দুইটি ভাগ পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়া ছুইটি 83:096 বা! এবশেষক' গড়িয়া উঠিয়াছে। 


বাংল! সনেট ১৯৫ 


অতএব গঠন. একরপ নিখুত বলিতে হইবে। প্রধান ভাগছুইটিও ( অষ্টক ও 
যট্‌ক ) অকারণ নহে--আট পংক্তির শেষে ভাবন্োত সম্পূর্ণ মোড় ফিরিয়াছে, 
শেষের ছয় পংক্তিতে ভিননমুখে ফিরিয়া পুনরায় সেই অষ্টকের ভাবে আসিয়া 
মিলিয়াছে। প্রথম চতুষ্ষটিতে একটা ক্ষোভ বা নৈরাস্ঠ, দ্বিতীয়টিতে তাহারই 
আরও স্পষ্ট কারণ নির্দেশ; ষ্‌কের আরম্ডেই একটি বিশেষ সংবাদ বা ঘটনার 
উল্লেখ; এবং শেষে তাহা হইতেই এমন একটা সাস্তবনা লাভ, যে শেষ পংক্তিটি 
সমগ্র কবিতাটিকে একটি অথওড ভাবগ্রন্থিতে পরিণত করিয়াছে। 
(২) মৃত্যুর বরণ নীল,__ শুনেছিনু কবে সে কোথায় | 

যমুনার জল, ন1 সে প্রাধুটের নবঘন-গ্ঠাম ? 

অথব! গরল-ছুাতি হর-ক্ঠে নয়নাভিরাম? . 

উমার কপোল-শোভী মে কি নীল অলকের প্রায়? 

অতিদুর কুলে যথ। তালীবন-রেখ। দেখ যায়-- 

নিবিড আযস-নীল !--তেমনি সে আখির আরাম ? 

কিনব] সে কি দিক্প্রান্তে আচগ্থিত বিদ্যুতের দীম, 

ভীষণ নিঃশব্ধ নীল ?--পরে সে অশনি গরজায় ! 

উপম। মনেরি খেল! , প্রাণ বুঝে উপমা-বিইনে, 

সে যে নীল--নহে রক্ত, পীত, কিন্বা ধূমল, ধূসর , 

নীলাকাশতলে যথ| সিম্কুজল নীল শিরস্তর-- 

তেমনি মৃতার ছয়! চেতনার আগম-গহনে । 

সে নহে যমুনা-জল, নব খন অথবা গগনে, 

মহাশৃন্ত !-তাই নীল, শীল যথা! অসীম জম্ব্ন। 

('উপমা'__হেমন্ত-গোধুলি) 
(৩) রসাতলে ভোগবতী, মর্ডে গঙ্গা, হ্বর্গে মন্দাকিনী-_- 

এক বিষুপদী ধারা-কালম্রোত-- বহে নিরপ্তর । 

জানিন। পাতালে তার কুলু-কুলু কিবা কলম্বর, 

আকাশ-তরঙ্গে তার ভামে কিনা হুবর্ণনলিনী | 

জানি শুধু জাহবীরে-_পুণাতোয়া, প্রাণ-প্রবাহিনী, 

ত্রিধারায় বহে সেও জীবনের কাহিনী হন্দর । 

ধরাবঙ্গে ত্রিগুণিত শ্কটিকাক্ষ-মাল! মনোহর, 

যজঃ-সাম-খক্-মন্ত্র গাহে নিত্য সে কল-নাদিনী ! 


১৯৬ বাংলা কবিতার ছন্দ 


অতীত-করনামনী যমুনার নীল জলধারা 

রাখালের বাণী বাজে ব্র্ঘবনে তারি তীরে তীয়ে। 

ভাস্কর সরহ্বতী বালুতলে হয়নিত' হারা 

আশার অমৃত-বাণী বহিতেছে জাদয়.গভীয়ে। 

প্রত্ক্ষ-কালের গতি ভাগীরধা উন্মাদিনীপার! 

নৃত্য করে উত্দিভঙ্গে চ্চুড়-মহাকাল-শিয়ে ! 

('ব্রিশ্রোতা' শ্মরগরল ) 
এই দুইটিতে কাব্য-নিশ্মীণের উপাদান একই--একটা আলঙ্কারিক বা উপমা 

মূলক কল্পনা। ভাবের এইরূপ একটি সুস্পষ্ট অবলম্বন থাকায়, তাহার বাণী-রূপও 
সরল হইবারই কথা, অর্থাৎ, ভাষায় তাহার বিকাশ-কৌশলে নু স্তর-ভাগের' 
প্রয়োজন নাই। প্রথমটিতে, কয়েকটি উপমামূলক প্রশ্নেই অষ্টকটি পূর্ণ হইয়াছে 
--একটি রঙের রূপ-বল্পমা ছাড়া আর কিছুই আবশ্ঠক হয় নাই? প্রশ্ন সেই একই, 
এবং তাহা জটিলতা-হীন। কিন্তু ইহার ষট্‌কের পংকিগুলিতে অষ্টকের সেই 
উপঘাগুলিকে তুচ্ছ করিয়া, এমন এক অভিনব উপমার শরণ লওয়া হইয়াছে যে, 
তাহাতেই পূর্ব প্রশ্নের ব্যাখ্যা ও মীমাংসা হইয়াছে। অষ্টকের ওই জমকালে। 
উপমাগুলিকে সরাসরি অস্বীকার করিয়াই ঘটুক যেন একটি বিপরীতমুখী ভাব- 
ক্রোতের সুষ্টি করিয়াছে-_তাই, আবর্ভনটিও বেশ স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। তথাপি' 
যট্‌কের শেষ পংক্তি, আর একদিক দিয়া কবিতার মূল প্রস্তাবেরই ( অই্টকের' 
প্রথম পংক্তি ) সমর্থন করিতেছে । যটকের মিলবিষ্যাসও লক্ষণীয়, যথা--গ ঘ ঘগ, 
গ ঘট; প্রথম চারি পংক্তির মিল-বিন্তাস অষ্টকের চতুফ্ধ দুইটির মৃত ( গ ঘ ঘগ-- 
কখখক)। অতএব, ভাবধারার পরিবর্তন সত্বেও ছন্দের স্রোত যেন একটানা 
চলিয়াছে; কিন্তু আসলে, একটু পরিবর্তন হইয়াছে_ পূর্বের মত সে প্রথরতা 
আর নাই, ওই একটানা মিল-বিস্তাসের জন্যই তরঙ্গ বেশ ক্লাস্ত হইয়! পড়িয়াছে, 
এবং শেষের ছুই পংক্তিতে তাহার শেষ উচ্ছ্বাস যেন আপনিই থামিয়! গিয়াছে--- 
শেষের ওই 'গঘ' কানে এমনই একটি বিরতির স্থুর ধ্বনিয়৷ তোলে; ভাব-অর্থের 
চূড়ান্ত সমাধ্িও ওইথানে ঘটিয়াছে। এইবার সমস্ত কবিতাটি পড়িয়া দেখিলে, 
উহার ভাববস্তর বিকাশ এবং ছন্দ-দেহের গঠন-ভঙ্গি, এই দুইয়ের সঙ্গতি স্পষ্ট 
হইয়। উঠিবে। এবং এইজাতীয় সনেটেরও একস্ানে--ষট্‌কের মিল-বিস্তাসে--কেন 
যে একটু হ্বাধীনতা আছে, তাহাও বুঝিতে পার! যাইবে। কারণ, সনেটের দুইটি 
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অংশের যে বহিগত ভেদ ও অন্তগত এঁক্য__তাহার পূর্ণ উপলব্ধি হয় ওই শেষের 
ছয় পংক্তিতে, ওই ঘটকের মধ্যেই সনেটের মুল মর্খটিও ধর! দেয়; তাই বিভিন্ন 
ভাবের বিশিষ্ট প্রয়োজনে, ঘটকের গঠনে একটু ইন্্বাচ্ছন্দোর অবকাশ আছে। 
এই তত্টি বুবাইবার জন্তই আমি এই সনেটটির বিশ্লেষণ একটু সবিস্তারে করিলাম; 
বলা বাহুল্য, আমার বিবেচনায়, এই সনেটটি রূপে ও গুণে একটি সার্থক সনেট 
হইয়াছে। 

ইহার সহিত পরবত্ত সনেটটি তুলনা করিলেই দেখা যাইবে, এই তিন-নদ্বরের 
সনেটটির ভাব-কল্পুনা আরও খাঁটি আলঙ্কারিক; পূর্ব্বের কবিতায় কল্পনাই উপমা 
খুঁজিয়াছে--ভাব আগে, উপমা পরে? এখানে উপমাই ভাব-কল্পনার আধার-_ 
আগে উপমা, পরে ভাব। এখানে সেই ভাব যেন উপমাকেই কেন্ত্র করিয়া অতি 
সহজেই বিভৃত ও মগ্ডলায়িত হইয়াছে) এ জন্ত ইহার গঠনে ভাবধারার গতি ও 
পরিণতি আরও সরল হইতে বাধ্য। একটি পৌরাণিক কল্পনার স্থযোগে, কালের 
লহিত তরিশ্্রোতা-নদীর তুলনা_ইহার অধিক কিছু এই কবিতায় নাই। নদীর 
সহিত কালের সেই সাদৃষ্ঠকে সর্বাঙ্গীণ করিয়া তোলা, এবং শেষে সেই ত্রিধারার 
একটি ধারার সহিত কালের একটি অংশকে বিশেষভাবে উপমিত করিয়া তাহাকে 
মহিম! দান করা, এবং তাহাতেও সেই পৌরাণিক কল্পনাকে শিরোধার্ধা করা-_ 
ইহাই এই চতুর্দশপদী কবিতার বিশিষ্ট প্রেরণা; কিন্তু সেই ভাববস্তর পক্ষে 
সনেটের নাগপাশ বাধা না হইয়া কিরূপ সুবিধার কারণ হুইয়াছে--এই সনেট 
তাহারই সাক্ষ্য দিতেছে । এখানেও, অষ্টকের শেষে, ভাবের আবর্তনটি খুব স্পষ্ট 
নয়, প্রায় একই ধারায় বহিয়! চলিয়াছে; কেবল অষ্টকের সেই প্রস্তাবনাকে দৃষ্টান্ত 
স্বারা আরও দৃ্তর করিয়া, সেই এক ভাবন্োত ষট্‌কের আরম্ভ হইতেই দ্রুততর 
তালে ছন্দিত হইতেছে-_তাহাতে যেমন একটা আবর্তনের আভাম আছে, তেমনই, 
সমান্তির হুচনাও হইয়াছে । এই জন্য ষটুকের মিল-বিস্তাস অন্তরূপ হইয়াছে, 
যথা__গঘ-গঘ-গঘ। ভাবধারার সহিত ছন্দধারার সঙ্গতি, তথা সনেটের ভাব- 
কল্পনার বন্ধ বৈচিত্র্যের নিদর্শনম্বরূপ, আমি এই সনেট উদ্ধৃত করিয়াছি। 

ইহার পর, আর একটিমাত্র সনেট উদ্ধৃত করিব--তাহাতে ভাবের উচ্ছলতা 
বা হাদয়াবেগের উচ্ছ্বা_-সনেটের এ কঠিন শাসন স্বীকার করার ফলে, কেমন 
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একটি সংঘমস্থলভ গভীরতা লা করে, তাহার প্রমাণ মিলিবে; এই কবিতার 
কল্সুমায় যে চাতুধ্য আছে, তাহা যে সনেটের আকারেই--ওই অতি-পিনদ্ধ 
নিচোলাবরণেই--একটি বিশেষ শ্রী ও সৌষ্ঠব লাভ করিয়াছে, ভাহাতে সন্দেহ 
নাই। আশা করি, ইহারও গঠন সম্বন্ধে কিছু বলা দিপ্রয়োজন।-- 


আজ রাতে রুদ্ধ কর সব ওই দ্বার-বাতায়ন, 

কাদিছে আধার ধরা! বাযুস্বাসে মেঘ-গরজনে 
দাঁমিনী ঝলকে মুন, অবিশ্রান্ত ধারা-বরিষণে 

ঝাপটে ভিজিয়৷ গেল বার বার শিথান-শয়ন ! 
প্রদীপের তলে বসি'-_ যুধী যেই করেছ চন্নন 

গাথে! তারে চিকনিয়া, আমি পড়ি পুঁথি মনে মনে 
বিরহের শ্লোক যত, আর মুখ হেরি ক্ষণে ক্ষণে_- 
কুহুমের পরে স্যন্ত ওই দুটি ভ্রমর-নয়ন ! 


কত আখি অশ্রজলে বরিক্লাছে শ্রাবণ-শর্ব্রী-- 
প্রিয়াহীরা বিরহী সে, বারিধারে হৃদয়-বিধুর ! 
কত রাধা বাযুরবে গুনিয়াছে হ্যামের বাঁশরী, 
নিশীথের নীলাগ্নে আকিয়াছে বদন বধুর ! 
আজি মে কাহিনী মোর নয়নের নিদ্‌ লবে হরি', 
বিরহ-কল্পনা-নুখে হবে এই মিলন মধুর ! 
('শ্রাবণ-শর্বরী'-_ম্মর-গরল ) 
সনেট সম্বপ্ধে আলোচনা শেষ করিবার পূর্ব, আমি বাংলা! সনেটের পরিচয় 
সম্পূর্ণ করিবার জন্য একালের একজন খ্যাতিমান সনেট-কবির সনেট-রচনা-পদ্ধতির 
উল্লেখ করিব। শ্রীযুক্ত প্রমথ চৌধুরীর সন্টেগুলি অনেকের প্রশংসা অর্জন 
করিয়াছে, একটি বিশেষ ধরণের রস রচন হিসাবে সেগুলি যে উপভোগ্য তাহাতে 
সন্দেহ নাই, একটি নমুনা উদ্ধত করিতেছি ।-_ 
গড়নে গহন! বটে, রঙেতে সবুজ, 
ফুলের সবর্ণ নহ, বর্ণচোর। টাপা। 
বৃথা তব গঞ্ধভারে গর্ব্ধভরে কাপা, 
ফিরেও চাহেন! ভোমা নয়ন অবুঝ ॥ 
নেত্রধর্ন-_খু'ঁজে ফেরা গোলাপ, অনুজ, 
উপেক্ষিত আছ তুমি, হয়ে পাতা-চাগ1। 
তোমার কীঠালী-গন্ধ নাহি রহে ছাপা, 
ছুটে আসে ভেদ করি' পাতার গজ ॥ 
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ঠিক করে হও নাই পাতা! কিবা ফুল,-_ 

ছু'মন! করাই তব ছুর্গতির মূল। 

পত্রের নিয়েন বর্ণ ফল হ'তে গন্ধ, 

আকৃতি ফুলের কাছে করিয়াছ ধার, 

সর্বধর্শ-নমনযয়-লোভে হয়ে অন্ধ, 

ধর্ম হারায়ে হ'লে সর্ব-জাতি-বা'র ॥ 

( “কাঠালী-টাপা”-মনেট পঞ্চাশৎ ) 
এই চতুর্ঘিশপন্ধীর ভাষা ও ভাব দুই-ই যেমন লক্ষণীয়, তেমনই ইহার গঠনগু 

অনন্যসদৃশ ; ইটালী বা ইংলগে না গিয়া এই সনেটকার ফরাসী কবির শরণাপন্ন 
হইয়াছেন, এবং ঠিকই করিয়াছেন, কারণ, তীভার সনেটের প্রেরণামূলে কবিত্ব 
নাই, আছে বাগবৈদগ্ধ্য এবং চিন্তা-ঘটিত চাতুরীর চমক। যট্‌ক-অংশটিকে ছুই 
ভাগ করিয়!, তাহার অগ্রভাগে যে পয়ার প্লোকটি আছে__তাহাই এই সনেটের 
গঠন-বৈশিষ্ট্য। ইহার ভাববস্ত যে কাব্যবস্ত নয়, তাহা কাহাকেও বলিয়া দিতে 
হইবে না) তীক্ষু ও মাজ্জিত বুদ্ধির যে বিজ্ঞতা, তাহাই নিখুত দৃষ্টান্ত-সহযোগে 
একটি সন্পদেশকে হৃদয়গ্রাহী করিয়া তুলিয়াছে। এজগ্য ইহার ভাষাও কবি-ভাষা 
নয়? বাকৃপটুতাই ইহার প্রধান গুণ। মিলগুলিও অভিশয় উপযোগী হইয়াছে, 
অর্থাৎ তাহাতেও কোন ছন্দ-ধবনি নাই--শবধ্বনিই আছে) অন্জ-গণুজ, গন্ধ- 
অন্ধ গ্রভৃতি মৃক্তাক্ষরমূলক (1600177106 70510) মিলও আছে । শেষের ভাগটির 
গ্রথম দুই লাইন মিলযুক্ত পয়ার (0:57090 ০০0019%), তাহাতে একটি উক্তি 
করিয়া পরের চার লাইনে সেই উক্তির সমর্থন কর! হইয়াছে; এই লমর্থন রীতিমত 
বিতর্ক মূলক (61508181%)। অতএব, এ কবিতার এই গঠন ভাববস্তর অতিশয় 
উপযোগী বটে, এবং সেইজন্ত রচনাটিও সার্থক রচনা হইয়াছে। কিস্তুকি ভাবে, 
কি ভাষায়, কি ছন্দ-সঙ্গীতে এই রচনা যে আদৌ সনেট-পদবাচ্য নয়, 
আশা করি, এতখানি আলোচনার পর তাঁহা আর বলিয়া দিতে হইবে না। 
তথাপি, মূল সনেটের বিকৃতি হইলেও, ইহারও একটি নিজস্ব প্রকৃতি আছে। 
অতএব সনেট না হইলেও, ইহা একশ্রেণীর উৎকষ্ট চতুদ্িশপদী বটে। 


আমাদের ফলের বাগানে আনারস ও খরমুজা, এবং ফুলের বাগানে গোলাপ 
ও নানাবিধ মরহ্থমী ফুলের মত, আমাদের সাহিত্যের উদ্ানেও যে সকল রমণীয় 
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বিদ্লেশী বস্র আমদানী হইয়াছে--সনেট তাহার মধ্যে একটি উৎকৃষ্ট কাব্য-কুস্থম 
কিন্তু এ পর্য্যন্ত তাহার চাষ তেমন ঘত্বসহকারে করা হয় নাই; অথচ আমি বাংল! 
সনেটের যেটুকু বিবরণ দিয়াছি, তাহাতে প্রতিপর হইবে যে, এই ভাষায় এবং 
এই ছন্দে উৎকৃষ্ট লনেট-রচনা সম্ভব | কেবল মনে রাখিতে হইবে যে 
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ইহার মত সত্য আর কিছু নাই। 'সর্ববশেষে, আমি এই ক্ষুদ্রকায় কবিতার 
স্বপক্ষে দুইটি উক্তি উদ্ধৃত করিয়া বিদায় লইব--কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের “3০01 
298 609 ৪800109685 ইত্যাদি উক্তির সেই সনেটও অনেকে স্মরণ করিবেন. 
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ংল৷ ছন্দে মিল 


একদিন বাংলা ছন্দের মিলই ছিল প্রধান অবল্ধন, এমন কি ছন্দ বলিতে 
মিলবিল্তাসই বুঝাইত) যে কবিতায় মিল নাই ভাহা! কবিতাই নয়, অর্থাৎ, গঞ্, 
-_এইকপ সংস্কার এমনই দৃঢমূল হইয়াছিল যে, সেকালের পণ্ডিতসমাঙ্গও নিজেদের 
অজ্ঞাতদারে এটক্সপ সংস্কারের বশীভূত হইয়াছিলেন? তার প্রমাণ, সে যুগের 
সাহিত্যাচার্ধ্য অক্ষয়চন্্র সরকার মহাশয়ও বাংলা অমিত্রাক্ষর সম্বন্ধে এইরূপ অস্ত 
করিয়াছিলেন-_ 

“বে একটা কথা প্রসঙ্গত যলিয়া রাখি, যদি মিতাক্ষর ( অমিত্রাক্ষর 1) কেবল দিগড় বহান- 
মোচনের জন্য প্রকাশিত হইয়া থাকে, তবে সেটা কিছু মহছুদেস্ঠ-মাধন নহে। চুড়। বলয়, অনন্ত 
এগুলি ত মিগড় বটে; বাহুলতা বহিয়া রূপ খমিয়! খসিয়া পড়ে, তাই বলয়-চড়-অনস্ত-বন্ধনে 
বাধিয়! রাখিতে হয়। ভাল, জিজ্ঞাস! করি, তাহাতে শোভ। বাড়ে, না কমে? তাল ও ত' নুরের 
নিগড। এ নিগড় তাঙ্গিলেই কি ভাল? তা নয়। দশরণী নিগড়েই মৃত, দশরগ নিগড়েই 
কবিত্ব। নিগড়েই সৌন্দর্যের বিকাশ ও বৃদ্ধি। ছলে উঠে রবি-শশী। ছদ। ত দিগড়। নিগ় 
সৌরজগতে, নিগড় কাষাজগতে। নিগড়-ছেদনই আমাদের উদ্দেশ্য নহে। 

--'কবি হেমচন্্র'। পৃঃ ৫২ 
এই উক্তিটি এখানে উদ্ধৃত করিবার আর একটি অভিপ্রায় আছে। ধাহারা 
সেকালের এই সুকল সাহিত্যাচার্ধযগণের সাহিত্যবিচারপদ্ধতি ও তাহার সিদ্ধান্ত 
লইয়া! বাংলা লাহিত্যের আধুনিক অধ্যাপনাকে বিব্রত করিতে চান, এবং এইন্বপ 
খষি-বাক্য সংকলন করিয়। ছাত্র ও অধ্যাপকের অশেষ উপকার করিতে বন্ধ- 
পঁ্িকর, তাঁহাদের সাহিত্যজ্ঞান ও কাব্য-সংস্কার যে কিরূপ উপ্নত, উপরের ওই 
উত্ভিটি তাঁহার সাক্ষ্য দিবে। আচার্য্য মহাশয় যেন ই'কা-হাতে চণ্ডীমণ্ডপে বসিয়া) 
কয়েকটি নিতাস্ত শরণাপয় ভক্ত শিশ্তের সাহিত্য-বুদ্ি জাগ্রত ও মাচ্জিত 
করিতে রত হইয়াছেন) সে কাজ যে তাহার পক্ষে কত সহজ, তাহাও উপমা, 
যুক্তি, এবং কখন-ভঙ্গি হইতে বুঝা যায়। ঠিক এ একই প্রসঙ্গে, একজন গ্রাচীন 
ইংরেজ সাহিত্যাচার্য্যের উক্তি ইহার নিত তুলনা করিলে বুঝিতে বিলম্ব হইবে না 
যে, অশিক্ষিত গ্রাম্য-সমাজ ও শিক্ষিত সমাজে কত গ্রভেদ। সেখানকার 


২২ বাংল! কবিতার ছন্দ 


সাহিত্যাচার্যকে কত সাবধানে কথা! বলিতে হয়। মিল্টদের অধিত্রাক্ষর বা 
মিলহীন ছন্দ ডাঃ জনসনের রুচিকর হয় নাই, কিন্তু তসন্বন্ধে ত্বাহার যস্তব্য 
এইক্কপ-- 
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মিলটনের ছন্দ সম্বন্ধে জনসনের মত ও মনোভাব যেমনই হৌক, উপরে 
তাহার যে কথা কয়টি উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহার প্রত্যেকটি যেমন সুচিন্তিত, 
তেমনই, এক অর্থে চিরদিনই সত্য। কিস্তু আমাদের আচার্যামহাশয় এ ধরণের 
কথা ভাবিতেও পারেন না। তিনি মিলল ও ছন্দ, ঢুই-কেই কবিতার একই-রূপ 
নিগড় বলিয়া ধারণা করিয়াছেন; কবিভার পক্ষে ছন্দ যেমন অপরিহার্য, মিলও 

তেমনই--ছুই-ই তাহার অলঙ্কার! এবং অলঙ্কারের দ্বারা কবিতার সৌনদরযযবৃদ্ধি 
হয়, এই বলিয়া মিলের মান রক্ষা করিয়াছেন। অর্থাৎ এত বড সাহিত্যাচার্য্যও 
ছন্দ ও মিলের পার্থকা বুঝিতেন না-_ছুটকেই এক পর্য্যাযতুক্ত করিয়াছেন! 
কবিতার মিল সম্বন্ধে বাঙালীর এই সংস্কার এমনই মজ্জাগত। 

শুধুই কানের অভ্যাস বা কোন অকারণ সংস্কার নয়__বাংলা ছন্দে মিলের স্থান 
কিরূপ, তাহার একটি দৃষ্টান্ত দিব-_-সৌভাগাক্রমে এমন একটি কবিতা পাওয়া 
গিয়াছে যাহার ছন্দও কম লক্ষণীয় নয়। প্রথমে এই পংক্কিগুলির ছন্দ ক্গিয়ি 


করিতে বলি-- ম্‌ 
লঞ্জ! বলিল “হবে কিলে। তবে! কত দিন 
পরাণ রবে অমন করি'। ভইয়ে জল-হীন 
যথা মীন থাকিবে ওলো! কতদিন মরমে মরি? | 


- হঠাৎ গগ্ঠ বলিয়াই মনে হইবে, কাবণ ইহার গদ্যের পদ-ভাগ কানে অনিয়মিত 
বলিয়াই বোধ হয়। কিন্তু যদি মিল অনুসারে পংক্তিগুলিকে এইরূপ সাজাইয়া 
লই-_ 


বাংলা ছন্দে মিলি ২০৩ 


লজ্জা বলিল “হ'ব 

কিলো তবে! 
কত দিন পরাণ যাবে, 

অমন করি'। 
হইয়ে জল-হীন 

যথা মীন 
থাকিবে ওলো৷ কত দিন 

মবমে মরি? | 
(ববপ্র-প্রয়াণ ) 


_-তাহা হইলে, ছন্দ যাহাই হউক, এই মিলের ধাপে ধাপে পা ফেলিয়৷ ইহার 
পদ্ত্ব সহজেই প্রমাণ করা যায় পূর্বের পদ-শবগুলিকে কোনরূপে পাব হইয়া 
এ মিলগুলিতে থামিয়! থামিয়৷ জোর দিলেই, রচনাটি যে কবিতা। তাহাতে সনেহ 
থাকে না। তার পর, ছন্দের হিসাব লইতে গেলে দেখা যাইবে যে, এ ছন্দ খাঁটি 
বর্ণৃত্ত বটে; ছুইটি চরণে ২৫টি করিয়া অক্ষর আছে, তাহাতেও পূর্বাপর ১১ ও 
১৪ অক্ষরের ছুইটী ভাগ আছে? এবং পংক্তি দুইটি ঠিক এক ছাদের । এ ১১, 
আবার, ৮ ৭+৪, এবং ১৪-৯+৫ এবং ঠিক এই ঠাদ (08162) প্রতি 
পংক্কিতে ফিরিয়| ফিরিয়া দেখ] দিতেছে । অতএব ই যে একটি ছন্দ তাহাতে 
সনেহ নাই। 


কিন্তু ওই ছন্দ এখানে কিরুপ দীড়াইয়াছে? ওই ছোট ছোট ভাগগুলিরও 
(৭, ৪, ৯, ৫) পদচ্ছেদ-রীতি অতিশয় অলম,--বাংল! পয়ারের চাল এরূপ নয়) 
বরং ইচাদের মধ্যে ধৈমাত্রিক ও ত্রেমাত্রিক পর্বের আভাম রহিয়াছে, অথচ, 
সেই পর্ব-সগ্নিবেশও ছন্দ-সঙ্গত নয়। অতএব, ইহাকে একরপ মিশ্র-ছন্দ বলিতে 
হয়) অর্থাং ইহা সাধারণ ছন্দরীতির বহির্ভত। তথাপি, ইহার রচয়িতা একটি 
নিয়ম পালন করিয়াছেন প্রাচীন বাংলা ছন্দের সেই অক্ষরগণনায় ভূল নাই, 
কিন্তু তাহাতে তাহার ছন্দ শাস্তরলম্মত হইলেও, কান তাহ! মানিত না) তাই 
তিনি শান্ত্রবিধি মান্য করিয়াছেন মাত্র, কিন্তু আসলে নির্ভর করিয়াছেন-_ ওই 
মিলযুক্ত পদগুলির উপরেই । এজন্য, এই কবিকে খাঁটি বাঙালী কৰি বলিতে 
হইবে__ ইহার কান বাংল! ছন্দে মিলের আধিপত্য স্বীকার করে; ছন্দের হিসাব 


২০৪ বাংল! কবিতার ছন্দ 


কোন প্রকারে টুকাইয়া দিলেই হইল--তাহার সকল অসমতা বা অসম্পতা 
মিলের হার! মাঙ্দিত হইয়া! যায়| 


পূর্বে বলিয়াছি--ছন্দ বগিতে যাহা বুঝায়, তাহা এই রচনাতে বজায় আছে; 
ওই ছুইটি চরণের ভাগগুলির পরস্পর সমতা), এবং অসম-পদের এই সম-সরিবেশই 
ছন্দ-_-মোট অক্ষর সংখ্যাও ঠিক আছে। কেবল এই একটি গ্ুণেই বাক্যরাশি 
থে ছন্দোবদ্ধ হইতে পারে--এই রচন। তাহার সাক্ষা দিতেছে। কিন্তু বাঙালীর 
কানে কবিতার ছন্দ ও কবিতার মিল ষে কেন সমকক্ষ বলিয়৷ মনে হয়--এই 
রচনাটি তাহার একটি চমংকার দৃষ্টাস্ত। 


কবিতার পক্ষে ছন্দের ষে প্রয়োজন, মিলের প্রয়োজন সেকপ নয়, ইহার 
প্রমাণ সংস্বত প্রভৃতি প্রাচীন ভাষার কবিতা । যাহাকে কবিতার বাণী-রূপ 
বল] ধায় তাহার মূলে আছে ভাবায়-নিশ্মিত নান! ছাদের 2:5602010 086000 
--এক একটি নির্দিষ্ট মাপের স্পন্দিত বা! তরঙ্গিত বাক্যধ্বনি ; সেই যাপযুক্ত 
বাক্ধ্বনি নিয়মিতভাবে পুনাবন্তিত হইতে থাকিলে ছন্দোবদ্ধ বাকোর স্থটি হয়। 
পদ ও পর্বের ভাগ, যতি বা ছন্দভাগ-_-এই সকলের দ্বারাই সেই 131,070 
86670 রচিত হইয়া থাকে, এবং তাহাতেই কানে কবিতার সেই বিশেষ 
বূপটি ধরা দেয়। এজন্য ইহার অধিক যাহা কিছু-_তাহ! ছন্দের অলঙ্কার মাত্র, 
'অত্যাবশ্ক নয়। মিল যে কবিতার প্রাথমিক প্রয়োজন নয়, এবং ছন্দই যে 
কাব্যের ধ্বনি-দেহের প্রাণ, ইহা! আমর! সাধারণভাবে জানি ও মানি? কিন্ত 
ধলা কবিতায় মিলের প্রয়োজন আছে কিনা-_মিল একেবারে ত্যাগ করিয়াও 
সর্ধববিধ ববিতা রচনা করা যায় কিনা, এবং তাহা সম্ভব হইলেও, সে্বপ কবিতা 
সর্বাংশে, মিলযুক্ত কবিতার সমকক্ষ হইবে কিনা-_আমি প্রথমে সেই সম্বন্ধে 
কিঞিৎ আলোচনা করিব।' 
অতি প্রাচীন বাংলা কবিতাও মিলহীন ছিল না) আদি বাংলা ছন্দে দীর্ঘ: 
ও তৃম্ব মাত্রীভেদ এবং তজ্জনিত ছন্দম্পন্দের অবকাশ থাকা সত্বেও, মিলল 
বঞ্জিত হয় নাই। ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতিই যে তাহার কারণ, মে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। কিন্ত এই মিলের বিশুদ্ধতা ,সম্বদ্ধে ফোন ধারণা ছিল নাঁ- 
শেষ অক্ষরে মিল থাকিলেই কান সন্ত্ট হইত। পরে, ছুই অক্ষরে, অথবা শেষ- 


বাংল! ছন্দে মিল ২০৫ 


অক্ষর এবং তাহার পূর্ব-অক্ষরের স্বরবর্ণ যে মিল, তাহা বিশিষ্ট মিল বলিয়া 
গণ্য হইল--এবং আরও পরে, চরণের অস্তে ছুইটি সম-ধ্বনিবিশিষ্ট শষ আরও 
একটু অধিক গৌরব লাভ করিল; ইহারই নাম হইল “অস্ত্য-ষমক+। বলা বাহুলা, 
'ধমক' সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রের একটি অলঙ্কারের নাম, এবং সংস্কৃত কবিতার পক্ষে 
এরূপ অস্ত্য-যমক ছন্দের অত্যাবস্তক অঙ্গ নয়--অলঙ্কীর মাত্র। আমার মনে হয়, 

ংল! ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতির জন্য একরূপ মিল যেমন প্রথম হইতেই ছন্দে অপরিহার্য 
হইয়াছিল, তেমনই, সেই মিল যে কখনও বিশেষ চচ্চা বা মনোধোগের বন্ত হয় 
নাই, তার কারণ, ওই' সংস্কৃত কবিতার দৃষ্টাস্ত,--যেটুকু কানের পক্ষে নিতান্ত 
প্রয়োজন তাহার বেশি কেহ চেষ্টা করে নাই। তথাপি, ওইটুকু মিল--স্ততঃ 
শেষ-অক্ষরের ধ্বনিসাপৃষ্ঠ-_বাংল! কবিতার ছন্দে অলজ্ঘনীয় হইয়াছিল। অতঃপর 
বাংল! ছন্দে মিলের ইতিহাস অনুসরণ করিলে দেখা যায়, এ বিষয়ে যথার্থ উন্নতি 
আরম্ভ হইয়াছিল সপ্তদশ শতাবীর শেষে বা অষ্টাদশ শতাবীর প্রথমে, এবং 
ঘনরাম ও শেষে ভারতচন্দ্রের কবিতায় মিলের সৌষ্ঠব পূর্ণরূপে প্রকাশ পায়। 
যে সকল কবিতা গ্রায় মুখে মুখে রচিত হইত-_যাহাকে ঠিক সাহিত্যিক রচনা 
বলা যায় না-_সেইসকল রচনায় 'মিলের পারিপাট্য আশা করাই অন্তায়। কিন্ত 
এককালে, কবিওয়ালা গ্রভৃতির গীতি-রচনায়, প্রায় ব্যাধির মতই যে একটি লক্ষণ 
প্রকাশ পায়__সেই অতিরিক্ত যমক-অনুপ্রাসের মুদ্রাদোৌষই শেষে আর একদিকে 
একটা উপকার করিয়াছিল--যমক রচনার অভ্যাস হইতেই ভালো মিল-রচনাও 
সহজনাধ্য হইল, এমন কি, মিলের বিশুদ্ধি-রক্ষার প্রতি একটু আসক্তিও জন্মিল। 
এজন্যই, ভারতচন্জের পরে, কবিওয়ালাদের যুগে যখন রীতিমত কাবারচনা লোপ 
পাইয়াছিল-__তখনকার দিনে, যিনি পুরাতন যুগের শেষ ও একমাত্র কবি, সেই 
ঈশ্বরগুপ্ত বাংলা কবিতায় যেমন যমকের শ্রাদ্ধ করিয়াছিলেন, তেমনই তিনিই 
বিশ্তদ্ধ মিলের পুনঃগ্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন । তারপর, রঙ্গলাল ও বিহারীলাল 
উভয়েই বিশ্তদ্ধ মিল সম্বন্ধে সমান সঙ্াগ ছিলেন--বিহারীলাল সঙ্থন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
এ কথার উল্লেখ করিয়াছেন? সম্ভবতঃ তিনি নিজেও বাল্যপুরুর সেই দৃষ্টান্ত হইতে 
এ বিষয়ে প্রথম হইতে অবহিত হইয়াছিলেন, এবং শেষে বাংলা কাব্যকলার 
চরমোৎকর্ষ-সাধনে এই মিলকেও উপযুক্ত গৌরবদান করিয়াছেন । মধ্যে, বাংলা 


২৪৬ বাংল! কবিতার ছন্দ 


কবিতায় মিলের বড় ছুর্গাতি ঘটিয়াছিল--মহাকবি হেমচন্দ্ের ছন্দোবদ্ধ 'বাকা-বন্তার 
তটবিপ্লাবিনী ধারায় মিল আবার আদিম দশায় ফিরিয়া! আসিতেছিল, এবং সম্ভবতঃ 
তাহারই ছুঃসাহুসে সাহসী হইয়। এ যুগের অনেক কবি মিল সম্বন্ধে সাবধান হওয়া 
আবশ্টক মনে করেন নাই, দেবেন্দ্রনাথ সেনের মত কবিও এ বিষয়ে হেমচন্দ্রে 
শির্াত্ব হ্বীকাঁর করিয়াছিলেন । 


ংল! কবিতায় মিলের ইতিহাস এই পর্য্যস্ত। “খাঁটি বাংলা ছন্দে সর্ধগ্রথম 
মিলহীন কাব্য রচনা করিয়াছিলেন__কবি শ্রীমধুস্থদন ; পরে মহাকাব্য ও নাটক- 
জাতীয় কাব্যের জ্ঠ এই ছন্দের বুল ব্যবহার হইয়াছে । কিন্তু ইহাও স্ত্য যে, এ 
পর্ধাস্ত এ ছনোর বিশিষ্ট সঙ্গীত-গৌরব আর কেহই রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
কাব্যপাঠ ও নাটক-অভিনয় একবস্তব নয়; অভিনয়-কলার সাহায্যে এইকপ মিল্হীন 
কবিতা (খাটি অগিত্রাক্ষর বা ভঙ্গ অমিত্রাক্ষর ) যতই স্থশ্রাব্য হৌক, কাব্যচ্ছন্দ 
হিসাবে, বাংলা ভাষায় ইহার সঙগীত-্র বজায় রাখা যে কত দুরূহ, তাহার প্রচুর 
প্রমাণ আমর! পাইয়াছি; যেখানে ছন্দ-শ্রী কুপন হইয়াছে সেখানে অন্ত উপায়ে__ 
যথা, শবের বঙ্কারে (1017:988] 05810 ) সে ক্রট ঢাক1 পড়িয়াছে। অতএব 
মধুস্থদনের অমিস্রাক্ষর বাংলা কবিতার একটি অমূল্য সম্পদ হইলেও--তৎপরবত্তী 
কালের বাংল কাব্যের ইতিহাস পর্যালোচনা করিলে দেখা যায় যে, যে-কারণেই 
হৌক, বাংল! কবিতায় মিলের সাহাধ্য লওয়াই শ্রেয়স্কর ) অস্ততঃ এ পর্য্যন্ত বাংলা 
ভাষায় যাহা-কিছু শ্রেষ্ঠ কাব্য স্থষ্টি হইয়াছে, তাহার প্রায় সকলই মিলযুক্ত ছন্দে । 
এ বিষয়ে অতি'আধুনিক রসিক সমাঙ্জে মতভেদ থাকা অসম্ভব নয়; কারণ, শ্রেষ্ঠ 
কবিতা ব! বিশ্তদ্ধ কাব্যরস যে কি, সেই বিষয়েই বিতর্কের শেষ নাই; তাছাড়া, 
অধুনা বাংল! দেশে শ্রেষ্ঠ কবি ছাড়া অন্ত প্রকার কবির আবির্ভাবই হয় না 


মিলের প্রসঙ্গে গ্রাচীন বাংল! কবিতার ছন্দ সম্বন্বেও কিছু বলা আবশ্যক । 
আধুনিক যুগের পূর্বে, অর্থাৎ মধুস্থদন-পূর্বব যুগে, বাংলা কবিতার ছন্দ যে কিরূপ 
দুর্বল ছিল তাহা আমরা জানি; তখন স্থর-সংযোগে, কবিতা! পাঠ করিতে হইত, 
তাঁর কারণ, তখন বাংলা ছন্দের একমাত্র আশ্রয় ছিল _অক্ষর-পরিমিতি পদভাগ 
ও মিল; শঝের আর কোন ধ্বনি-গুণ ছন্দের সহায়তা করিত না। এজন পয়ার 
ও ত্রিপদীর রকম-ফের ছাড়া, সেকালে বাংলা ছন্দের আর কোন বূপ-টৈচিজ্রয 


ংলা ছন্দে মিল ২৭৭ 


প্রকাশ পায় নাই। কবিতাকে স্ুখশ্রাব্য করিবার--অর্থাৎ ছন্দকে সমৃদ্ধ 
করিবার--শেষ উপায় দাড়াইয়াছিল এ সুরযুক্ত যমক-অনুপ্রাস ও মিলের একটা 
মিলিত কলধ্বনি। এই অবস্থায় মধুস্ছদন একটা অসমপাহসের কাজ করিয়া 
বাংলায় খাঁটি ছন্দ-সঙ্গীত আম্দানি করিলেন কিন্তু তাহাতেও বাংলা কবিতার 
সেই পুরাতন ছন্দ-স্বভাব ঘুচিল না, স্থর বঙ্বন করিয়া, সেই পুরাতন পয়ার ও 
ত্রিপদদীকে একটু যতি-স্বাচ্ছন্দ্য দান কর! গেল বটে, বাক্যচ্ছন্দ ও অর্থচ্ছন্দের সঙ্গে 
কাব্যচ্ছন্দের কিছু মিলন-সাধন হইল বটে, কিন্তু বাংলা ছন্দ মিলকে বজ্জন করিতে 
পারিল না। ইহারও পরে, রবীন্দ্রনাথ যে উপায়ে বাংলা ভাষার অস্তনিহিত 
সঙ্গীতকে শতরূপা ছন্দ-সরম্বতীর মৃত্তিতে মুক্তি দিলেন, তাহার মত ঘটনা! পূর্বের 
আর কখনও ঘটে নাই। রবীন্দ্রনাথ বাংল! ভাষার পপ্চ্ছন্দকে প্রার নিঃশেষ 
করিয়া, শেষে নিছক শিল্লীম্বলভ মনোভাঁবের বশে, বাংলা গগ্তকেও পদ্ঘ-পদবীতে 
আরোহণ করাইবার ষে প্রয়াম করিয়াছিলেন তাহাতে বাংল ভাষার ধ্বনিপ্রক্কৃতিকে 
সর্বতোভাবে কর্ষণ কর! হইয়াছে বটে, কিন্তু তাহার ফলে একটা ভ্রান্ত সংস্কার 
প্রশ্রয় পাওয়ায়, খাটি কাব্য-চ্ছন্দের গৌরব ক্ষুণ্ন হইয়াছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
তাহার শেষ বয়সে, অর্থাৎ কবি-প্রতিভার নিবর্তন বা বিআমকালে, খেয়ালের 
বশে যাহাই করিয়া থাকুন, তিনি যে তাহার প্রতিভার যৌবনকালে-স্থপ্টিশক্তির . 
পূর্ণ বিকাশকালেই, বাংলা কবিতার ছন্দকে দ্বিজতব দান করিয়াছিলেন, বাঙালীর 
অনভ্যন্ত কানে তাহার ভাষার ছন্দ-সঙ্গীতকে নবনব ভঙ্গীতে বাজাইয়। 
তুলিয়াছিলেন--তাহা৷ অস্বীকার করিবে কে? রবীন্ত্রনাথই বাঙালীর ছন্দ-চৈতন্ত 
জাগ্রত করিয়াছেন, তাহাও সহজে নয়! “নৈবেগ্ছে'র যুগেও রবীন্দ্রনাথ বাঙালীর 
কান ভাল করিয়া পাকড়াইতে পারেন নাই, তখনও “আবার গগনে কেন” এবং 
“বাজবে শিঙ্না” বাঙালীর কান যে ভাবে আকর্ষণ করিতেছিল, মধুস্থদনের ছন্দও 
তেমন করে নাই। ; 


কিন্তু রবীন্দ্রনাথও তাহার সেই শতবপ ছন্দহ্টিতে মিলের প্রীধান্ স্বীকার 
করিয়াছেন--এমন কি, মিললই তাহার সেই ছন্দগুলির অপরিহীর্ধ্য অবলগ্থন 
হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ যদি বাংলা! কাব্যসরস্বতীর প্রাণের সঙ্গীতটিকে আবিষ্কার 
করিয়া থাকেন, এবং বাংল! ছন্দের অদ্বিতীয় উৎকর্ষ-বিধাতা হন, তবে ইহাও 


২৭৮ বাংলা! কবিতার ছন্ৰ 


্বীকার করিতে হইবে যে, তাহার খাঁটি কবি-পংস্কার ও কবি-গ্রাণ বাংল! কবিতায় 
মিলের প্রয়োজনীয়তা গভীরভাবেই অন্ভব করিয়াছিল। তাহ! হইলে, ইহাই 
প্রমাণ হয় যে, আদি হইতে একাল পর্য্যন্ত, বাংল! ভাষায় কাব্যরসের অক্ফুটতম 
অভিব্যজি হইতে পূর্ণতম প্রকাশ পর্যন্ত, বাঙালীর কবিত! কখনও মিল ত্যাগ 
করে নাই; তাহার পক্ষে মিলত্যাগিনী হুওয়! কুলত্যাগিনী হওয়ার মতই একট! 
বিসদৃশ ব্যাপার। 

ইতিহাসের কথা ছাড়িয়া দিলেও, বাংলা কবিতায় মিলের প্রভাব ও 
প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে অগ্তবিধ গ্রমাণও অতিশয় ব্লবৎ-_পূর্ব্বে ইহার আভাল 
দিয়াছি। মিলের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ বা স্বৈরাচারের যুক্তি অবস্ত আছে--যুক্তি 
কিসের নাই? আমি এখানে বাংল! কবিতার ছন্দে মিলের স্বাভাবিক প্রভাব ও 
তাহার কারণ সম্বন্ধে চিন্ত। করিতেছি,--ন্বাভাবিকতাকে হুনন করিয়া, ছন্দকে 
জোর করিয়া নৃতন ছাচে ঢালাই কর] যে যায় না, তাহা বলিতেছি না। বাংল! 
কবিতার ব৷ পদ্চ-বাংলার মিলের প্রতি একটা হ্বাভাবিক আকধণ থাকিবার হেতু 
আছে কিনা, এবং বাংলা ছন্দ মিল ত্যাগ করিয়াও উৎকৃষ্ট কাব্যরচনার সহায় 
ইইতে পারে কিনা, এ প্রশ্নের মীমাংসা! বর্তমানে বড়ই আবশ্তক হুইয়াছে। আমি 
নিজে মিলবঙ্দিত উৎকৃষ্ট ছন্দ-সঙ্গীতেরই পক্ষপাতী, এবং মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর 
ছন্দেই বাংল। ছন্দ-সঙগীতের চরমোৎকর্ষ হইয়াছে বলিয়া মনে করি ; কিন্তু যখন 
দেখি যে, বাঙালীর কলমে বা৷ কানে মিলহীন কবিত৷ কিছুতেই শ্বচ্ছন্দ হইয়া 
উঠে না, তখন এ বিষয়ে আমার নিজের সেই পছন্দকে সংযত করিতে হয়। 
অধুনা যে অজন্র মিলহীন কবিত) রচিত হইতেছে তাহাতেও আশ্বস্ত হইবার 
কারণ নাই; যদ্দিও তাহাতে, গন্চকে ব্যঙ্গ-করা হইতে পদ্চকে অনুকরণ করা 
পরাস্ত, সর্বপ্রকার ভঙ্গি আছে; অর্থাৎ কুম্মাগুলতা হইতে পদ্মের ভাটা পর্যাস্ত 
দেখা দিয়াছে, এমন কি, ফোথাও একটু কুঁড়ির আদলও যেন উকি দিয়াছে 
তথাপিং এ পধ্যস্ত তাহাতে একটিও কাব্য-শতদল ফুটিয়! উঠে নাই । মিল ত্যাগ 
করাটাই বড় কথা নয়, ছন্দের নঙ্গীত-গুণ বৃদ্ধি পাওয়া চাই; আবার শুধুই ছন্দ, 
বা কবিভার পংক্তিগুলিতে মাত্রা-পরিমিত,.পদক্ষেপ থাকিলেই কোন রচনা কবিতা 
হইয়া! উঠে না; ছন্দস্পন্দের সঙ্গে ভাবের দীপ্চি ও ভাষার যাছুমন্র যুক্ত হওয়া চাই, 
তবেই কবিতা মিলের শৃঙ্থল-মুক্ত হইয়া কেবল ছন্দের বলে ক্ফুত্তিভরে বিচরণ 


বাজ! ছন্দে দিগ ২৭৯ 
করিতে পারে। বাংলা ভাষায় ভাহা যে অসন্ধব না, যধকছদন ভাঁা প্রমাণ 
করিয়াছেন? কিন্তু তাহা যে সর্ববিধ বাংলা কবিতার পক্ষে হজ ও গ্বাভাধিক, 
এ পর্ধ্যস্ত আর কোন বড় কবি তাহা গ্রমাণ করিতে পারেন নাইস্্রবীজ্রনাথও 
নয়? কারণ তাহার বহু মিলহীন কবিতার কাব্য-রী ব্জায় থাকিবেও, মিলযুক্ত 
কবিতাই-্াহার কবি-প্রতিভার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন হইয়া আছে। তা ছাড়া, মধুখদন 
বা রবীন্দ্রনাথের মত প্রতিভা দিও অসাধ্য সাধন করিতে পারে, তাহাদের সেই 
ব্ক্িগত কৃতিত্বের উপরে কোন সাধারণ তত্বের প্রতিষ্ঠা করা যায় না। 


ছন্দোহীন কবিতার নন্বদ্ধে বর্তমান প্রসঙ্গে আমার বজব্য কিছু না থাকিলেও, 
অধুনা যে এক ধরণের মিলহীন ছন্দোবদ্ধ কবিত| দেখিতে পাওয়া যায় সে সমন্ধে 
আরও কিছু বলা আবশ্তক। এইবপ ছন্দোবদ্ধ মিলহীন কবিতার প্রসার ইদানীং 
যেন" কিছু বাড়িয়াছে; সেইরূপ কবিতার হারা বহু পাঠকের কাব্যরসপিপাসা 
চরিতার্থ হওয়াও সম্ভব; কারণ, কাব্যরসে সকলের অধিকার না থাকিলেও, গন্কা- 
উপাখ্যান ও গল্পের গ্রসাদে বহু অরসিক এক্ষণে সাহিত্য-রসিক হইয়া উঠিয়াছে; 
এবং রনিকতারও উন্নতি অবশ্থস্ভাবী, তাই কাব্যরস-বিষয়েও এই সকল রমিকের 
অভিমান-তৃপ্তির পক্ষে এরূপ কবিতাই যথেষ্ট । এইরূপ মিলহীন কবিতার পক্ষেও 
যুক্তি আছে; একটা যুক্তি খুবই সঙ্গত, থা-_-উহাদের 'ভাববস্তর সঙ্গে এরূপ 
মিলহীনতার একটা গৃঢ়তর সঙ্গতি আছে। কথাটা খুবই সত্য, কারণ যেখানে 
কাব্যস্ষ্টির প্রেরণাই অন্তরূপ-_খাঁটি রস-প্রেরণা নয়, দেখানে কবিতার বহিরবয়বও 
তদ্রপ হওয়াই স্বাভাবিক। এ সকল কবিতায় প্রায়ই কতকগুলি কাচা ভাবের 
আবেগ মাত্র থাকে, তাহাও কোন না! কোন স্ুম্পষ্ট চিন্তা বা মতবাদের আবেগ; 
এজন্ত স্থরের পরিবর্তে চীৎকার থাকিলেই বথেষ্ট, তাই তাহাকে সহজেই মিলহীন 
কবিতীয় ছন্দিত করা যায়। ছ্বিতীয় একটি যুক্তিও কেহ কেহ উত্থাপন করিতে 
পারেন, তাহা এই যে, ধাহারা এইকপ মিলহীন কবিতা রচনা করেন তাহাদের 
মধ্যে কেহ কেহ মিল-রচনাতেও সিদ্ধহত্ত, অতএব অক্ষমতাই ইহার কারণ নয় । 
[নিশ্চয় বিশিষ্ট কাব্যপ্রেরণার ফলেই এরূপ কবিতা জন্মলাভ করিয়৷ থাকে। 
অর্থাৎ, অনেক হোমিওপ্যাথী-চিকিৎসক আছেন ধাহারা পূর্বের এলোপ্যাথী- 
চিরলিৎসাতেও প্রভূত খ্যাতি অঞ্জন করিয়াছিলেন, অতএব হোমিওপ্যাথীও একট! 


১৪ 


২$, বাংল! কবিতার ছন্দ 


খুব বড় চিকিৎলা-_যুক্তি খনেকটা এইশ। কিন্ধু এমন চৃটাঘটিত যুক্তি 
এক্ষেত্রে অচঙ্গস ; কারণ, খিল-য়চন। এককপ রচনা-শক্কি মাত্র-নিছক গগ্ঠবস্তুকেও 
অনর্গল মিলের মালার গীথিয়া যাওয়া! যায়; আবার, হাম্যরস-রচন! বা বাজ-্নচনা- 
শক্ষি ধাহাদের আছে তাহারাও আশ্চর্য্য মিল-নৈপুণ্যের পরিচয় দিম্বাছেন। 
অস্টএব, মিল-বচনার শক্তিই খাঁটি কবিত্বের লক্ষণ না হইতে পারে; ইহাও 
ভূলিলে চলিবে না যে, বাংল! ছন্দে মিলের প্রয়োজন যেমনই হৌক--মিল 
কাব্যচ্ছন্দের একটা সহকারী কৌণল মাত্র, তাই অন্যান্য অলঙ্কারের মত মিলের 
কৌশলও, কোন কোন বাক্যশিল্পীর আয়ত হওয়া আশ্চর্য নয়। 


মিলহীন কবিতার পক্ষে তৃতীয় একটি যুক্তিও আছে--তাহা এ প্রথম যুক্তিরই 
অপর দিক, তাহা এই যে, আধুনিক মানব-মন জগৎ ও জীবন সন্বদ্ধে যে নৃতনতর 
সত্যের সম্মুখীন হইয়াছে, তাহাতে কাব্যেও এখন নিছক কল্পনা বা রসাবেশের 
বিলাস চলিবে না--তেমন কবিতাই অতিশয় কৃত্রিম ও অনুভূতি-বঙ্জিত। এতদিন 
জীবনের অতিগভীর বিরাট বাস্তবমৃত্তি অপ্রকট ছিল বলিয়াই, কবিতায় বালস্থলভ 
কল্নীনা আধিপত্য করিয়াছে--সেরূপ কল্পনার পক্ষে বিধিবদ্ধ কৃত্রিম ভাষা এবং ছন্দ 
ও অলঙ্কারের উপযোগিতা হয়ত ছিল, কারণ, তখন ভাব ও অর্থকে আচ্ছন্ন করিয়া 
রসাবেশ-স্টি করাই ছিল কবিতার একমাত্র লক্ষ্য। জীবনের বাস্তব-অনুভূতিকে 
ভাষায় রূপ দিতে হইলে, সকল কারুকার্ধ্য-_ছন্দ-মিলের গণ্ডি৪-ত্যাগ করিতে 
হইবে, স্ুন্দর-কুৎসিতের ছুতমার্গও আর চলিবে না) এখন, রসবিলাসী মন নয়-_ 
বস্তনিষ্ঠ, এবং চিন্তা ও তর্কপ্রবণ মনের জন্য, বলকারক পথ্য প্রস্তুত করিতে হইবে। 
ইহার উত্তরেও কেবল একটিমাত্র কথা বলিলেই যথেষ্ট হইবে, তাহ! এই । আধুনিক 
জীবন-চেতনা, এবং ভজ্জনিত সর্ববিধ ভাব ও ভাবনাকে ভাষায় রূপ দিবার জন্য 
আধুনিক গম্ই ত' একটি.উৎ্কষ্ট বাহন হইয়া উঠিয়াছে__পদ্ভ যে তাহার মত শক্তি 
ধারণ করে না, ইহা ত' বহুপূর্ধেেই স্বীরূৃত হইয়াছে । সেই গণ্ভের প্রকাশ-ক্ষমতা 
এবং ভঙ্গিবৈচিত্র্ের অস্ত নাই। তবে কেন এই মিলহীন, ছন্দহীন কবিতার 
উপাসনা? বিশুদ্ধ কাব্যরস যদি মন্তের মতই অদেয় অপেয় অগ্রাহ হয়, তবে 
তাহারই গেলাস-ধোয়! জলে এত আমক্তি কেন? তার চেয়ে শাদা জলই ত' 
ভাল! কিন্তু কবিতা! হওয়াও যে চাই, নহিলে যে “কবি? হওয়া যায় না! আজকাল 


বাংলা ছনে সিল ২১১ 


আরও যে পব 'কবিতা' নানা “ইজ মের” দোহাই দিয়া বিভ্রোহ ঘোষণা! করিতেছে, 
তাহাদের কথ। এখানে অপ্রাসঙ্গিক । 


কিন্ত, আমি আমার বক্তব্যের কিছু বাহিরে আসিয়! পড়িয়াছি-_আমি বাংলা” 
ছন্দে মিলের'অপরিহীধ্যতার কথাই বলিতেছিলাম। সে প্রসঙ্গে আমার শেষ 
বক্তব্য এই যে, বাংল! ভাষার উৎকৃষ্ট কবিতায় মিলের সার্থক প্রয়োগ আমরা 
দেখিয়াছি, ইহাও দেখিয়াছি যে, বিশেষ করিয়া বাংলা গনীতিকাব্যে মিলের সাহায্যেই 
চরম রসনট্রি হইয়াছে । ইহা হইতে এমন দিদ্ধান্তে উপনীত হওয়াই স্বাভাবিক, 
যে--বাঙালী কবি যদি সত্যকার রসগ্রেরণাঁবশে কবিতা-রচনায় প্রবৃত্ত হন, ভবে 
মিল তাহার ছম্দে আপনিই আসিবে,--সে মিল ভাষা ও ছন্দের মতই কবিতার 


অঙ্গে আপনিই ফুটিয়৷ উঠিবে। দৃষ্াস্ত্বরূপ, আমি বাংলার শ্রেষ্ঠ কবির একটি 
শ্রেষ্ঠ কবিতার কিয়দংশ উদ্ধৃত করিতেছি ।-- 


মকর চূড মুকুটখানি কবরী তব ঘিরে 
পরায়ে দি শিরে। 
জলায়ে বাতি মাতিল সখীদল, 
তোমার দেহে রতন সাজ করিল ঝলমল । 
মধুর হ'ল বিধুর হ'ল মাধবী নিশীধিনী, 
আমার ভালে তোমার নাচে মিলিল রিনিঝিনি। 
পূর্ণ টাদ হাসে আকাশ কোলে, 
আলোক-ছায়! শিব শিবাণী সাগর-জলে দোলে । 
সং মং ফঃ 
মিনতি মম গুন হে হুন্দরী, 
আরেক বার সমুখে এস প্রদীপথানি ধরি । 
এবার মোর মকরচুড় মুকুট নাহি মাথে, 
ধনুক-বাণ নাহি আমার হাতে, 
এবার আমি আর্নিণি ডালি দখিণ সমীরণে 
সাগর-কুলে তোমার যুল-বনে। 
এনেছি শুধু বীণা, ৃঁ 
দেখ তো চেয়ে আমারে তুমি চিনিতে পারে! কিন1। 
(“সাগরিকা”-মহয়া 


২ বাংল! কবিষ্ভার ছন্য 


এলোচুলে বহে এনেছ কি মোহে, 
সেদিনের পরিমল । 
বকুল-গন্ধে আনে বসস্ত 
কযেকার মন্থল। 
, চৈত্র-হাওয়ায় উতল। কুপ্জমাবে 
চারু-চরণের ছায়া'মগ্কীর বাজে, 
সে-দিনের তুমি এলে এদিনের সাজে 
ওগে! চিরচঞ্চল ! 
অঞ্চল হ'তে ঝরে বাধুশ্নোতে 
সেদিনের পরিমল ॥ 
( “লীলা-সঙ্গিনী"- পূরবী ) 
উপরের পংক্তিগুলি পাঠ করিবার পর আমি মাত এই কয়টি প্রশ্ন করিব 
(১) এই ছুইটি কবিত! কি মিলহীন ছন্দেও রচিত হইতে পারিত 1? (২) উহাদের 
রস যদি খাঁটি কাব্যরস হয়, এবং তাহার প্রেরণ! যদি কবির অন্তরে সহজ ও স্বাভাবিক 
হইয়া থাকে, তবে বাংল! কবিতায় মিলের প্রয়োজন আছে কি না? (কারণ, 
উৎকৃষ্ট কাব্যরস সকল কবিতার পক্ষেই এক ), (৩) মিলহীন কোন কবিতার ভাব- 
গভীরতা যেমনই হৌক--তাহার অঞ্চল হইতে বায়ুক্রোতে এমন পরিমল ঝরে কি? 
বাংলায় রীতিমত গীতিচ্ছম্দে মিলহীন কবিতা কেমন হয় তাহাই পরীক্ষা 
করিবার ছলে একবার এরূপ একটি ইংরেজী কবিতার অনুবাদ করিয়াছিলাম-- 
কবিতাটি ইংরেজী কাব্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ শিল্পী টেনিসনের রচনা । টেনিসনের 
সেই ধরণের কবিতাগুলিতে একটি অপূর্ব স্থুর আছে, সে স্থুর মুখ্যতঃ ভাব ও ভাষার 
স্থর, তাই ছন্দের ধ্বনি সৌষ্টব ছাড়া আর কিছুর প্রয়োজন হয় নাই। তথাপি, 
পংজিগুলির অক্ষরবিস্তাসে যথেষ্ট কানের সুক্ষ্তা আছে- ছন্দগ্রবাহে শ্বরধ্বনিগুলির 
এমন একটি আমন্থর উদ্মি-লীল! আছে, যাহ! ঠিক ওই ভাবের কবিতার বড়ই 
উপযোগী। আমি এখানে সেই কবিতার কিয়দংশ উদ্ধত করিতেছি--/ 
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অতি ধীরে ধীরে নিষ্নকণ্ঠে এই কবিতাটি পাঠ করিতে হয় ;-যেন, অলিদদতলে 
নীরব নিষ্জন জ্যোত্ল্া-রাত্রি যাঁপন করিবার জন্য প্রেয়পীকে এই ষে আবাহন; 
ইহাও নিজ্রা-্বপ্রের পরিবর্তে জাগর-্থপ্নে মন হইবার জন্ত ) তাই, শুধুই চিত্র-রচনায় 
নয়--ভাষায় ও ছন্দে, কবি একটি ঘুমের ঘোর কুটি করিয়াছেন, ছন্দবকে বেশি 
বাজাইয়া তোলেন নাই। মোটের উপর, ভাব-বিশেষের পক্ষে, এ ছন্দের এই 
মিলহীনতা--শৈধিল্য নয়, রীতিমত শিল্প-চাতুর্য্যের পরিচায়ক । ভাবের অহ্ন্প 
দেহ-নিম্নাণ করিবার জন্য যাহ! কিছু আবশ্তক, শিল্পী তাহাই করিতে বাধ্য। 
তথাপি ভাষা যেমন তাহার সহায়, তেমনই বাধাও বটে, সেই বাধা জয় করিতে 
হইলে কবি-শিল্পীর ছুঃসাহম ব1 শ্বৈরাচারই যথেষ্ট নয়,-প্রেয়সীর মতই তাহার 
সপ্রেম আরাধনা করিতে হইবে, এবং তাহাব শক্তিব অধিক দাবী করিলে চলিবে 
না। ইংরেজীতে যাহা এত সুন্দর, তাহাও সে ভাষায় সর্ধত্র সম্ভব নয়। এখানে 
ছন্দ অপেক্ষা স্থবের প্রাধান্ত অধিক হওয়ায় ক্ষতি নাই, কিন্তু স্থরমাত্রই কবিতার 
নিত্যকার বাহন নয়--নিতান্তই নৈমিত্তিক। তাছাড়া, এ স্থর অতিশয় ক্ষীণ- 
প্রাণ_-দীর্ঘ কবিতার পক্ষে ইহা অচল । তথাপি বাণীর অঙ্গপ্রসাধনে এইরূপ 
কারুকাধ্যের মূল্য আছে; বঙগবাণীর অঞ্চল-প্রান্তে এইরূপ ছুই একটি নক্সা! জাকিতে 
পারিলে মন্দ কি? গাই আমি ওই কবিতাটির অনুকরণে এইরূপ পংক্তি রচন! 
করিয়াছিলাম--ইংরেজীর সহিত মিলাইয়া দেখিতে বলি,_- 


ফুলের! ঘুমায়, শাদা আর লাল পাপড়িতে ঘুম ঢাল!, 
প্রানাদ-কাননে তরুবীথি 'পরে ছুলিছে না ঝাউগুলি, 
নীলকাচে-খেরা দোনার শফনী জলতলে গতিহার। ? 
জোনাকীর! জাগে ॥ মোর সাথে আজ তুমি জাগো, সহচরি | 


বাংলায়, অন্ততঃ এ চারি পংভিতে, মিলের একটু আভাস আছে---প্রথম ও 


২% বাংল! কবিতার ছন্দ 


তৃতীয়, এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্ির শেষ শবগুলি সম-রাস্ত (10081 888002005) 
হইয়াছে । ইহার পরের পংক্রিগুলিতে তাহাও নাই-- 

ছধের বরগ মযূর হোথায় বিমায় খরৌকাডনে 

1 ঝিকিমিকি করে--দেখে মনে হয়, এ কোন উগচ্ছায়! ! 
ধর! খুলে দেছে সার! ধুক তার তারাদের উদ্দেশে-- 
সজনি, তৌমারো বুকথাদি খোল! আধার ময়নতলে । 
( নিশীধ"্রাতে'--হেমস্ত-গোধুলি ) 
--এগুলিতে আর কানের সে মান-রক্ষাও নাই, তাই পংক্তিগুলি বড়ই ছাড়া 

ছাড়া মনে হ্য়--ছন্দ আছে, কিন্তু ছন্দ-মণ্ডল নাই, পংক্কিগুলির মধ্যে একটি 
কেন্দ্রগত লঙ্গীত-সযমা নাই ; খিল না থাকার জঙ্যই এইরপ ঘটিয়াছে। প্রণয়ীর 
অর্ছন্ফুট গদগদ-ভাষের মত এইকপ শিথিল-বন্ধ পংক্তিরাজি ভাবের উপযুক্ত শব্- 
শরীর হইতে পারে; কিন্তু এইরূপ ছদ্দোবন্ধ আমাদের ভাষায় কেমন একটু দুর্বল 
ও অসম্পূর্ণ মনে হয_-ইংরেজীর যে স্থবিধা আছে বাংলার তাহা নাই, ইংরেজী 
অন্গরগুলি (8য11816) সহজেই স্পন্দিত হ্ইয়। থাকে । ববীন্দ্রনাথ যখন বয়সেও 
কবি ছিলেন, তখন একটিমাত্র মিলহীন গীতি-কবিতা রচনা! করিয়াছিলেন 
(মানসী'র 'নিক্ষল কামনা” )) তারপর যৌবনের শেষ পর্য্স্ত তিনি আর সে চেষ্টা 
করেন নাই। বোধ হয় গ্রাণ ও কান এই দুয়েরই সমর্থন পান নাই। এখানে একটি 
কথা বিশেষভাবে গ্রণিধানযোগ্য, তাহা এই যে, শবের নানাবিধ ধ্বনিসনিবেশে যে 
সকল বস্তুর স্থাটি হয়, তাহ! নিছক কারুকণ্ম মাত্র-_কবিতার ক্কপ-কশ্শ নয়) সেইবপ 
পরীক্ষামূলক গ্রয্নাস যতই সফল হউক, তাহাতে খাটি কাব্যেব সম্পদবৃদ্ধি হয় না। 


কিন্তু বাংল! কবিতায় ছন্দ ও মিলের এই যে অবিচ্ছেম্ত সম্বন্ধ, ইহার কারণ 
কি? কারণ-পূর্ব্রে বলিয়াছি-_ভাষার প্রক্কৃতি। যে ভাষায় ৪০০৪০$ বা হ্বরবৃদ্ধির 
তেমন স্থযোগ নাই, সংস্কৃতের মত হুম্ব-দীর্ঘ উচ্চারণের স্থানও নাই, সে ভাষায় ছন্দ 
এফাই কাব্যসঙ্গীতের পৃরা প্রয়োজন সাধন করিতে পারে ন!। তা ছাডা, জাতির 
চরিত্র-বশে তাহার ভাষাতেও একটা উচ্ছবাস-গ্রধণতা৷ থাকে,--বাক্য ক্রমাগত 
কাব্যঙ্ছন্দকে লঙ্ঘন করিতে চায়; এরূপ ক্ষেত্রে রসীত্বুক বাক্যের যে অন্তু 
সংযম তাহা রক্ষা করিবার জন্য রসাবিষ্ট কবিশিল্পীকে সতর্ক হইতে হয়--ছন্দ যতই 


বাংল। ছন্দে মিল ২১৫ 


উদ্মাগগামী হয় ততই মিলের হারা তাহাকে নংযত ও শোভনতর বরিয়া তুলিতে 
হয়) ইহা বোধ হয় বাঙালী কবিমাত্রেই অঙ্গভব করিয়াছেন। হাহারা! সত্যকার 
কাব্যরসপিপান্থ, তেমন বাঙালী পাঠক বা শ্রোতা দিশ্য় অন্গুভব করিয়া থাকেন 
যে, মিলহীন কবিতা যতই হচ্ছন্দ হৌক, কানে তাহার স্বাদ লবণহীন বলিয়া! মনে 
হয; সে কবিতায় বর্তৃত৷ থাকিতে পারে, ভাব বা চিন্তার চমকও থাকিতে পারে, 
কিন্তু মে যেন অন্বন্ত-কবিতা। নয়। অতএব, আর কোন প্রমাণে ন! হৌক-- 
রসিকের রসামুূতির প্রমাণে, ক্বীকার করিতেই হয় যে, বাংল] ভাষায়, তথা 
বাঙালীর শবরস-চেতনায়, এমন একটা কিছু আছে, যাহার জন্য, সে আদি কাল 
হইতে আজ পর্য্যন্ত, তাহাব পবা-পশ্ঠন্তী-মধ্যষা-বাহিনী রসপ্রেবণাকে কবিতার 
বৈধরী-বেশে প্রকাশ করিতে গেলেই, এ মিল অপরিহার্ধা হইয়া! উঠে। আমি 
এমন কথা বলি নাই ষে, বাংলায় মিলহীন কবিতা-রচল! অসম্ভব,-_-আমি কবল 
ইহাই বলিতে চাহিয়াছি যে, বাংল! কবিতায় মিলের যে প্রয়োজন নাই, এ কথ 
সম্পূর্ণ ভ্রান্ত) ববং উৎকৃষ্ট কাব্যরসন্থষ্টির পক্ষে মিলই সহজ ও স্বাভাবিক । এই 
আলোচনাব আরন্তে ন্বর্গীয় অক্ষয়চন্ত্র সবকাব মহাশয়েব যে মন্তব্য উদ্ধৃত করিয়াছি, 
তাহার মুক্তি অতিশয় দুর্বল হইলেও, তাহাতে কবিত| সম্বন্ধে খাটি বাঁঙালী- 
সংস্কারের পরিচয় আছে | ছন্দ ও মিলল সম্বন্ধে ডাঃ জনসনেব উত্তিটিও অতিশয় 
মূল্যবান, বিশেষতঃ এই কথাটি--4029 187085889 0%080৮ 0020200010869 
16৪ ৫8169 £0 ৪0091” ৷ আজিকার এই উন্মাদ অন্থুকরণের দিনে, শুধু ছন্দ 
কেনঃ ভাষার উপবে যে যথেচ্ছাচাব চলিতেছে, তাহাতে ওই উত্ভি সর্বদা 
ক্ববণীয়। আর একটি যে কথা তিনি এই প্রসঙ্গে বলিয়াছেন তাহা যেমন সংক্ষিপ্ত 
তেমনই অর্থপূর্ণ-- 


1300 7611725 0£ 0069 £$ 8. 176008] 01061401010, 01616 01 0705101 15100 
138085581) 2৫10106 


__অর্থাৎ কবিতা যদ্দি গুধুই একটা চিন্তাপদ্ধাতিগত বা মানসিক ক্রিয়ামাত্র 
হয়, ছন্দ বা সুর কিছুতেই তাহার প্রয়োজন নাই। এসত্য আমরা এক্ষণে হাডে 
হাড়ে বুঝিতেছি। 

ঠিক প্রানঙগিক না হইলেও, এখানে আর একটি প্রশথের মীমাংসা! করিলে ভাল 
।হয়। এই প্রবন্ধে আমি বাংলা কবিতায়, অর্থাৎ ছন্দোবন্ধ বচন, মিন 


২১৬৯ বাংলা কবিতার ছন্দ 


প্রয়োজনীয়তা! সন্বন্ধে আলোচন| করিয়াছি, এবং তাহাতে 'শেষ পর্যান্ত স্বীকার 
করিতে বাধ্য হইয়াছি যে, বাংলা কবিতায় শুধু ছন্দ নয়, মিলের সাহায্যও আবশ্তক, 
-ছুন্দোবন্ধ যিলহ্ীন রচনায় রপহ্ৃঠি অসম্পূর্ণ থাকে । কোন ভাব রদ-পরিণতি লা 
করিলে কবির মনে যে স্থর-সধার অবশ্ঠভাবী--বাংলা পদ্চচ্ছন্দ একাই তাহা! ধারণ 
করিতে অক্ষম,--বাংল! ভাষার প্রকৃতিই তাহার কারণ। কিন্ত অতি আধুনিক 
বাংলা সাহিত্যে আর এক ধরপের রচনাও কাব্য-পদবী দাবী করিতেছে--ইহাতে 
ছন্দ নাই, কেবল বাক্যঘটিত এক প্রকার ধ্বনি-সৌন্দরধ্য আছে ; ইংরেজীতে ইহাকে 
“(166 7155630৮ বলে, বাংলায় ইহাকে পঞ্চচ্ছ্দ না বলিয়া “বাক্যচ্ছন্দ” বল! যাইতে 
পারে। আমি এইবপ বাক্যচ্ছন্দের কবিতায় সত্যকার কাব্যরসের সাক্ষাৎ কচিৎ- 
কখনো পাইয়াছি ; অধিকাংশই ভাব-কল্পনাহীন নীরস রচনা--আবেগ বা চীৎকার- 
যুক্ত চিন্তা ও তর্ক, নিরতিশয্ন গদ্য-বস্ত ; স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এইরূপ রচনায় কেবল 
ওইন্ধপ চিন্তার আবেগ ছাডা কাবারস সঞ্চার করিতে পারেন নাই । তথাপি যে দুই 
একটিতে কাব্যস্ষ্টি হইয়াছে তাহাতেই প্রমাণিত হয় যে, বাংল! বাক্‌-প্রক্কতি এইরূপ 
কাব্যহ্থ্টির অনুপযোগী নয়। আমি রবীন্দ্র-সংখ্যা "শনিবারের চিঠিতে (আশ্বিন, 
১৩৪৮ ) প্রকাশিত শ্রীযুক্ত যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের কবিতা, '২২-এ শ্রাবণ, ১৩৪৮ 
পড়িয়া দেখিতে বলি, আমার বিশ্বাস ওই বাক্যচ্ছন্দের কবিতাটিতে সত্যকার 
রসন্তি হইয়াছে । এ প্রসঙ্গে একজন খ্যাতনামা ইংবেজ সমালোচকের উক্তি 
উদ্ধত করিতেছি--এই উক্তি বার্থ বলিয়া মনে হয় ;-- 
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এই যে 499 7056820১ বা দ্বৈর-চারী বাক্াচ্ছন্দ--ইহাতেও ৫য আবেগের 
সুর আছে, তাহা! অতিশয় সত্য বা আন্তরিক হওয়া চাই; আবেগের সেই 
আত্তরিকতাই ছন্দ-বন্ধন অগ্রাহ্হ করিতে পারে। এই বাক্যচ্ছন্দ বাহিরে 
অনিয়মিত হইলেও, ভিতরে একট! গভীরতর নিরম তাহার ওই গতিকে শাসন 
করে বলিয়া, তাহারও একটা স্থর-সঙ্গতি আছে । কবিতামাজ্রেরই এইরূপ একটা 


বাংল! ছন্দে মিল ২১৭ 


ছন্ব-্নুর থাকিবেই--“2০৪%5 88 6 1062066] 029:88102-*এর কথা গ্বৃতন্্। 
আমি ইছাকে “বাকাচ্ছম্দ'ও বলিব না--“ভাবচ্ছন্ণ' বলিব। এক হিসাবে এইক্ধপ 
কাব্যরচনা আরও দুরহ--কারণ, এখাঁনে বাকা কেবলমাত্র ভাবের উদ্ধীপনা- 
বশে আপন ছন্দ আপনি রক্ষা করে। অধুস্থদণশের অধিয্রাক্ষর ছন্-সঙ্গীত ইহারই 
এক ধাপ মান্র উপরে; তাহারও সেই স্থচ্ছন্দ যতিবিন্টাসের কোন বাধাবাধি নিয়ম 
নাই? পল্তচ্ছন্দের (21176) বশ্ঠতা শ্বীকার করিয়াই সেই যে বাক্যচ্ছন্দের (99 
£2£0) অধারিত প্রবাহ--বাংলা কবিতায় সেই অপূর্ব সঙ্গীত--আর কেহ 
আয়ত্ত করিতে পারেন নাই । এ বিষয়ে ইহার অধিক আলোচনা এখানে অবাস্তর । 
তথাপি আমি ইহার উল্লেখ করিলাম এইজন্য যে, সাধারণ ছন্দোবন্ধ মিলহীন কবিতা 
আর এই ধরণের কবিতার মধ্যে দূরতম সন্বদ্ধও নাই; তাই পল্ভচ্ছদ্দে মিলের যে 
প্রয়োজন আছে বাক্যচ্ছন্দে তাহা নাই ইহা বুঝিয়৷ লইতে হইবে। 


* কবিতার মিল বলিতে আমরা সাধারণত ছুই চরণের শেষ ছুই শবের 
ধবনিসাদৃশ্ঠ বুঝিয়া থাকি। এইরূপ মিল যেমন একরকমের হয় না, তেমনই, 
মিলেবও ভাল-মন্দ আছে। রবীন্দ্রনাথের পর বাঙালী কবিরা মিল সম্বন্ধে খুব 
সতর্ক হইয়াছেন, তাই যতদূর সম্ভব ভাল মিলের দিকেই তাহাদের দৃষ্টি থাকে। 
পূর্বে ওইরূপ ছুইটি শব্দের শেষ অক্ষরটি এক হইসেই তাহা! মিল বলিয়া গণ্য হইত, 
যেমন গানে -বরণে ; হেথা - প্রথ। ; হ্ুদ-্ছাদ; শ্বাশানে স্বপনে ; 
দেহী - নাহি, গ্রভৃতি ; ইহা অতি নিকষ্ট মিল; অন্তত শেষের অক্ষর এবং পূর্বব 
বর্ণের খ্বরধ্বনির মিল না হইলে তাহাকে সহজ মিল বলা যাইবে না, যথা গানে 
»প্রাণে; যথা" প্রথ!; সদ "নদ ; শ্মশানে - বিমানে ; চাহি নাহি। 
শেষ অক্ষর যদি হসস্ত হয় তবে সেই হসস্ত-বর্ণ সহ পূর্বের ম্বরবর্ণের মিল হইলেই 
হইল, যখা-চল্-ছল্‌; উদ্দাস বাতাস, ইত্যাদি। ইচাই মিলের অন্ত 
নানতম প্রয়োজন পরে মিলের বৈচিত্র্য ও নানা কৌশলের কথা বলিব। 

সফল ভাষায় স-মিল শব (:270128 ০৫৫) সমান স্থররভ নয়; বাংলাতেও 
এইরূপ শবের পর্ধ্যায় খুব প্রশস্ত নয়, গ্রয়োজন-মত ছুই তিনটির অধিক 
সমিন শবের সাক্ষাৎ পাওয়া ছুট । সাধুভাষা অপেক্ষা কথাভাষায় মিল-রচনার 
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স্ববিধা আছে, পরে তাহা দেখাইব। কৰিগণ মিলের খাতিরে অতিশয় সাধু 
“এবং অতিশয় কথ্য ভাষার শবে মিল-বন্ধন করিয়া থাকেন, তাহাতে বাণের 
তৃপ্তি হইলেও ভাষার উপরে একটু অত্যাচার হয়---সেরূপ মিল লঘু ছন্দ ও লঘু 
ভান্বের কবিতায় বাধেনা, বরং ভালই হয়, ষথা--- 
ছুটি বোন তার! হেলে যায কেন, ধাঁ ঘবে জল আন্ত? 
দেখেছে কি তারা পথিক কে(থায় 1ড়িরে পথের প্রান্তে? 
| ("ছুই বোন"-_ক্ষণিকা) 
তথাপি, ছুই বা ভিন সমিল শবের অভাব বাংলায় প্রায় হয় না, এজগ্ভ পয়ার ব! 
ত্রিপদী ছন্দে কবিতা-রচনায় কবিকে বিশেষ বেগ পাইতে হয় না, বরং অনেক 
সময়ে তাহাকে বলিতে শোনা যায়--পপ্রবল মিলের ঝেকে, ভেসে যাই 
একরোখে”। আবার, আধুনিক গীতিচ্ছন্দে যেরূপ মিলের প্রয়োজন হয় ( একটু 
জমকালো মিল) তাহা নানা কৌশলে গড়িয়। লইতে হয়, যেমন_কোন্‌ দুরে 
বন্ধুরে; দেখা গিয়াছে, এরূপ মিলের পক্ষে আমাদের ভাষা বেশ সচ্ছল বা 
সচ্ছন্দগামিনী। 
এইবার ভাল মিলের একটা মোটামুটি শ্রেণীভাগ করিয়া দৃষ্টান্ত দিব ।-- 
(১) ভিষ্নার্থবোধক একই শবের যিল, ইহাকে যমক-মিল বলা যাইতে 
পারে, ইংরেজীতে ইহাকে ৭1010 205779+ বলে, যথা-- 
বাঁজারেতে গিয়ে বলি কই-মা ই কুষ্্র। 
মকলি ত কীটা এতে মাছ এতে কই । 
(ঈশ্বর গুপ্ত) 
আট পণে আঁধসের আনিয়াছি চিনি । ৰা 


অন্য লোকে ভূরা দেয় ভাগো আমি চিনি ॥ 
( ভারতচন্ ) 


কুলে কুলে, দেশ -ছ্েষ, প্রভৃতিও এই শ্রেণীর মিল। 

(২) যুক্তাক্ষর-ঘটিত মিল, যথা--বন্ধ-্গন্ধ-্ছন্দ; নন্দন - চগ্দন - 
ক্রন্দন; বন্যায়” বন্যায়; ইংরেজীতে এইবূপ মিলকে 190012159 2105109 
বলে, বাংলায় ললিত মিল” বল! যাইতে পারে; শেষের শব্গুলিতে স্পষ্ট ডবল- 
মিলের আদল রহিয়াছে । পয়ারপংক্ির শেষে এইকূপ মিল খুব ভাল হয় না-- 
ছন্দের স্থর কুন হয়। 


বাংলা ছন্দে মিল ২১৯ 


(৩) গবল, এবং দুইএর অধিক অক্ষর-( 851181)-ঘটত মিল, খাঁ” 
নয়ন স্লয়ন। দরখন” পরশন; কামিনী স্দামিনী; ইত্যাদি। 
(8) খণ্ডিত মিল; এরূপ মিলের উদাহরণ বাংলায় বেশি নাই, একট 
উদ্বাত কিতেছি-_ 
শ্রাবণে ডেপুটিপনা,--এত কভু নহে মনা--তন প্রথ। এবে অনা--হটি অনাচার | 
(রনীন্্রদাথ) 
(৫) মধ্য-মিল (820810091 20506)) আমাদের পর্ডিতী ভাষায় সাধারণ 
মিলকে যেমন অস্ত্য-অনুপ্রীস বলে, তেমনই এরূপ 'মিলকে মধ্য-অনুপ্রাম বলা 
যাইতে পারে; এখানে মিলের শব্গুলি একই পংক্তির অন্তর্গত) যথা--- 


পঞ্চনাদীন্র ঘেবি দশ তীব্র এসেছে সে একদিন (রবীন্দ্রনাথ ) 
সং মং সঃ 

বাজে পূরবী ছলে রবির শেষ রাগিণীর বীণ 

পড়িল প্রন্য দেশের জন্য নন্দ খায়! খুন (দ্বিজেন্দ্রলাল ) 

৭ সং ঙং ঈঃ 


কোথা হ। হস্ত--চিরব্স্ত আমি বে মরি ( রবীজ্নাখ ) 
অন্গ্রাসের গুণে, চরণমধ্যে এমন মিলের ভিন্নরপও দেখা যায়, যথা 


মুছিয়া নম্মন-জল বতন-আচলে ( মধুমুদন ) 
সং সং মং 

পাইন অমা সই পরমা পীরিততি (এ) 
রং সঃ মং 

খুল্লতাত বিভীমণ, ন্বিভীমণ রণে (যমক ) (এ) 
সঃ রং রঃ 

সেই মুকুল-আকুল-নকুল-কু্ ভবনে (রবীন্সনাথ ) 


ইহা কিন্তু বাংল! ত্রিপদীর মিল নহে, কারণ ছন্দ ভ্রিপদী না হইতেও পারে। 
(৬) ইংরাজীতে যাহীকে [05958 71:5019 বলে, বাংলায় আমি তাহাকে 


£জোড়মিল+ বলিব, কারণ সে মিল এই রকমের-_ 
রি তুমি প্রিযে, আমারি এ বনে (রবীন্দ্রনাথ ) 
এ 
রঃ নিশিদিন আশাহাঁন নি (ই) 
হধন কেউ প্রবীণ ভণ্ও মহাঅণ্ড পরেন হরির মাল 
তখন ভাই নাহি ক্ষেপে হাসি চেপে রাখতে পারে কোন-- 
( ছবিজেন্ত্রলাল) 


$ 


২২5 বাংলা করিতার ছন্দ 


এইবার দোষধু্ত বা ল্পষ্ট মিলেরও একটা তালিফা দিব ।-_. 

(১) বাংলায় একাক্ষর শবের মিলও দেখা যায়, তেমন মিলে ব্যঞন-্বনির 
সাদৃশ্য থাকে না, কেবল শ্বর-ধ্বনিতেই মিলের কাজ হয়, যখা--ষে-্রে, কে” 
সে, মাস্না। এইরূপ যিলে যদি ব্যঞন-বর্ণের কিঞ্িৎ ধ্বনি-সাদৃষ্থ থাকে". 
অর্থাৎ একই বর্গের হয়, এবং যদ্দি মিলের উপরে কগম্বরের জোর (ঝোঁক) 
পড়ে তবে তেমন মিল অপাংক্তেয় নয়, যথা-- 

কানের কাছে তার রাখিয়! মুখ 
“কহিল, ওস্তাদ জি, 
গ(নের মত গান শুনায়ে দাও, 
এরে কি গান বলে, চি! 
( রবীন্দ্রনাথ ) 
(২) ব্যঞজন-ধ্বনির ঈষৎ সাদৃশ্ঠযুক্ত অসম্পূর্ণ মিল, যথা-_ 
ভিত্তি-কীর্তি। সত্যস্ভক্ঞ; , রন্ধ.-বন্ধ; পত্রিকাবস্তিকা। 
অনেক সময়ে মৃস্ম্-উ এই বর্ণতিনটিকেও সম-মিল ধরা হয়। জেবন- 
এবং--স্থানবিশেষ চমক লাগায়, এবং আংটিতে - গানটিতে (আংস্গান্‌) 
কানে ভালই লাগে। 

(৩) ব্যঞনের স্তায় ব্বরধবনিরও ঈষৎ সাদৃশ্ঠ একরপ মিলের কাজ করিয়া 
থাকে-_কিস্ত দে মিল খুব ভাল নয়) থা--অঞ্জলি- অনুলি, তরুণী - 
তরণী, কাকলি- আকুলি | 

(৪) কানের পরিবর্তে একরূপ চোখের মিল (955 1175076 ), যখ।--দেখা 
"লেখ; তব-সব; সহিত - নিহিত; প্রগ্াট় - আষাঢ় ; ইত্যাদি। 

(৫) গপংক্তির মধ্যে যেমন হোক, অস্তে "তে, "তা প্রভৃতি প্রত্যয়-মূলক 
যিল ছন্দকে দুর্বল করে, যেমন-যেতে বেতে স্নয়নেতে”্ কাচ ধানের 
কেতে-নদীর তরঙ্গেতে; অথব' ব্যাকুলতা। -কাতরতা, গ্রস্ৃতি।-_-তে 
প্রত্যয়ের মিল স্থানবিশেষে নিন্দনীয় নয়, যেমন-_পরশিতে "সরসীতে ; 
এখানে মিল কেবল শেষ-অক্ষরেই নয়; তা+ছাড়া, গ্রত্যায়টিও অতিরিক্ত নয় । 

(৬) “হয়ের সঙ্গে 'য়য়ের মিল, অথবা এর মিল, বথা---ভরিয়ে - 
-হরি হে; জয়িশহই; হারাই বৃথায়, গ্রভৃতি। 


বাংলা ছন্দে মিল ২২১ 


(৭) বাংলায় আর এক প্রকার মিল হয়, তাহা প্রা-মিল না হইলেও দুষদীয 
নয়_একই বর্গের এক-এক যুষণব্যগলবর্ণের মিল, যেমন--কাজে মাঝে 
মাঘসভাগ; যবে নভে; কিন্ধ--কাছে- কাজে, মেখে “মেঘে প্রভৃতি 
ভাল মিন নয়। 

(৮) উচ্চারণের ঠিক না থাকিলেও মিলের দোষ হয়। যেমন--তৃণ -জীন ; 
এখানে ছুইটিই হ্বরাস্ত বা ছুইটিই্‌ হ্সস্ত উচ্চারণ করিতে হইবে, নহিলে মিলের 
দোষ হয়। রবীন্দ্রনাথ সভবতঃ এরূপ স্থলে হসস্তের পক্ষপাতী, যথা-- 

_ ক্ষ লক্ষ তৃণ 
একত্রে মিলিয়। থাকে বক্ষে বক্ষে লীন। 

( গান্ধারীর আবেদন'--কথ।) 
তিনি “জান, শকটির ত্বরাস্ত উচ্চারণ করিয়াছেন; এরূপ স্থলে পাঠককে র্‌ 
সাবধান হইতে হয়। 

(৯) কবিরা অনেক সময়ে মিলের ী শবের বানান ব্যাকরণ প্রভৃতি 
প্রয়োজন মত লঙ্ঘন করিয়া থাকেন। কবি হেমচন্দ্র--“বিম্ময়ী' 'কাকলে? 
(কাকলিতে ) প্রভৃতির মত--জবরদস্তি কিছু বেশি করিয়াছেন; আমাদের 
রবীন্দ্রনাথ “উষসী” লিখিয়াছেন, আরও একস্থানে তিনি একটু বেশি স্বাধীনতা 
দাবী করিয়াছেন, যথা--- 

যা, হযার হবে, সে কথা ভাবি না 
মাগো, একব।র বঙ্কারো বীণ। 
ধরহ রাগিণী বিখ-প্লীবিন। 
অমুত উৎসধার1। ( 'পুরস্কার'-সোনার তরী ) 


প্লাবিনী' না হইয়া 'প্লাবিনা” হইয়াছে । বড় কবিদের কবিতায় ইহারই নাম 
“আর্য প্রয়োগ” কিন্তু ছোট কবিদের এত স্বাধীনতা দাবী না করাই ভাল, কারণ 
তাহাদের রচনায়, একো হি দোষে! গুণসঙ্লিপাতে” এমন অনৃষ্ঠ হইয়া থাকিবে না। 
অতঃপর বাংলাতেও মিলের নানা কৌশল ও পারিপাট্য কেমন বাড়িয়াছে 
তাহাই দেখাইব। পূর্ব্বে বলিয়াছি, সাধুভাষা অপেক্ষা কথ্যভাষায় অনেক 
কৌশল সহজে করা যায়, যেমন-_ 


ঢা 3 


২২৭ বাংলা! কবিতার ছলনা 


১) , এক রকম খাটি ধ্বনি-সাধৃশ্তের মিল-_শব গুলিকে যেন কাটি! তাঙ্িয, 
আবার জোড়া দিয়া) যথা 


বেদব্যাস "বচ্‌ অভ্যাস ; আনন্দে - প্রাণ্ধন দে; যেতে! যনে কে 
তোরে; আনিবে না" শে চেন; খেয়াপার "কে আবার; কত ন৷ 
বেদনা; বাঁধিও-ন1] দ্িও। লঘুভাব বা হাস্তরসের কবিতার পক্ষে 
এইন্বর্প মিল বড়ই উপযোগী; এ বিষয়ে রবীন্তরনাথ, ও বিশেষ করিয়া ছিজেনলাল, 
কৌশলের চূড়ান্ত করিয়াছেন; ছ্িজেন্দ্রলালের এইরূপ পংক্ি মিলের জন্ত ন্মরণীয় 
হইন্না আছে, যথা-- 


পত্ীর চাইতে কুমীর ভাল--বলেন সর্বশান্্রী | 
কুমীর ধর্লে ছাড়ে তবু, ধর্লে“ছাড়ে না স্ত্রী 


(হাসির গান) 


(২) আমি পূর্ব্বে শবঝের একাধিক অক্ষরে মিলের কথা বলিয়াছি, সাধু বাংলায় 
ইহারও যথেষ্ট অবকাশ আছে, যথা-_বরষায়- ভরসায় ; বৈরীকে - গৈরিকে। 
অপহরণ. অবতরণ; প্রভৃতি । কিন্তু ইহা অপেক্ষাও মিলের ' অধিকতর 
পারিপাট্য বাংলায় সম্ভব, সেখানে ডবল বা ততোধিক অক্ষরই শুধু নয়, একাধিক 
শবের সহযোগে মিলনকে বিসপিত কর! হয়, ধখা-- গোপন ঘরে "যতন ভরে) 
বৈয়াকরণ- লইয়। চরণ) খেফালিকাতলে - কে বালিক। চলে; এমন 
অনেক আছে। এই রকম মিলকে ইংরেজীতে ঠ02201109 27১709 বলে; 
বাংলায় “টানা-মিল' বলিতে পারি। কিন্তু এ ধরণের মিলে একটু অতিরিক্ত 
কারিগরি বা বাহাছুরির ভাব থাকে । প্রায় এই ধরণের হইলেও, কতকগুলিকে 
আরও সুন্দর ও সচ্ছন্দ বলিয়া মনে হয়, যথা--শেববার - কেশভার ; চারিধার 
»বারিধার; পরিণাম "হরিনাম ; ধেনুগণ »বেধুবন ; ইহাকে “যৌগিক 
মিল” ও বুল! যাইতে পারে। 


(৩) মিলের যে আরেকটি কৌশল বা পদ্ধতি আছে তাহাও এই শ্রেণীর মধ্যে 
পড়ে; এইরূপ মিলে দুইটি করিয়া শব থাকে, মিল রক্ষা হয় প্রথম দুইটির ছারা 


বাংল! ছন্দে মিল ২২ 


শেখের ছুইটি শষ একই শব) যথা, _চুলিয়ে দাও- ভুলিয়ে দাও) তুল্য 
নাই-মুজ্য নাই; 
অলকের মগি ঝলকিয়া উঠে। 
বুকের কলম ছলকিয়! উঠে। 
সং ং ঃ 
ছিল মেখা লেখ কি? 
'*পাঁব তারদেখ! কি? 

(৪) আর এক রকমের মিন আছে, তাহাঁও চমক লাগায় বটে, কিন্তু একটা 
কারণে আমি পেগুলিকে পৃথক চিহ্নিত করিতেছি-_ব্দিও মিলহিসাবে তাহারা 
নৃতন শ্রেণীভুক্ত হইতে পারে না) ধমনী -রমণী যেমন, এ মিলও তৈমনই। 
কিন্তু ইহাতে ভাষার রীতি-বৈষম্য ঘটে, এ জন্ত সাধুভাষার পয়ার-ছন্দে এ মিল 
তেমন প্রশত্ত নয়-গীতিচ্ছন্দেরই উপযোগী যথা__পুলিনে-ভুজি মে; 
চলিলে -সলিলে ; নিখিলে - শিখিলে, গ্রতৃতি। খুব সুর মিন বটে, 
কিন্তু সর্ধত্র চলে না। 

অতঃপর, গীতিচ্ছন্দের মিল আরও পূর্ণাঙ্গ হওয়ার প্রয়োজন সম্বন্ধে কিছু 
বলিব। রবীন্দ্রনাথ বাংলা কবিতায় যে মাত্রাগন্ধী গীতিচ্ছন্দের ( পর্বভূমক ) 
উদ্ভাবন ও প্রচলন করিয়াছেন) তাহার গঠন-বিশেষে, চরণেব বা পদবন্ধের শেষ 
শবাটতে এমন একটি দোল! লাগে যে, তাহার মিল পুর্ণাঙ্গ না হইলে ছন্দই যেন 
কুপন হয়--একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বুঝিতে পারা যাইবে।__ 

মন দেয়া-নেয়। অনেক করেছি 

মরেছি হাজার মরণে, 
নুপুরের মত বেজেছি চরণে-- 
চরণে। 

আঘাত করিয়া ফিরেছি ছুয়ারে দুয়ারে, 

সাধিয়া মরেছি ইহারে তীহায়ে উহারে, 

অশ্রু গাখিয়৷ রচিয়াছি কত মালিকা, 

রাঙ্যাছি তাহ হৃদয় শৌণিত- 

বরণে । 
('উদাসীন'--ক্ষণিক1) 


র 
২২$ বাংল! কবিতার ছন্দ 


এখানে “মরণের সঙ্গে এ ছুইটি পূর্ণাঙ্গ-মিল (চরণে, “বরণে ) না থাকিলে 

ছন্দটটিই নষ্ট হইত নাকি? ভবনে" গমনে" “বপলে' গ্রভৃতির মত নিল, অন্ত 
ভাল হইলেও, এখানে অচল; কারণ, এখানে এ যিলগুলির উপরেই ছনোর পুর্ণ- 
বঙ্কাক়্ নির্ভর করিতেছে । অতএব সাধারণ পয়ার-ছন্দে মিল যত সহ, এইরূপ 
গীতিচ্ছন্দে তেমন নয়--এখানে মিলের অধিকতর পারিপাট্যের প্রয়োজন আছে। 
আর একটি দৃষ্টাস্ত-- 

বছে মাঘমাসে শীতের বাতাস 

হ্বদছসলিল। বরুণ] । 
পুরী হ'তে দুরে গ্রামে নির্জনে 
শিলাময় ঘাট চল্পকবনে 


ন্নানে চলেছেন শত সখীসনে 
কাশীর মহিষী করণ1॥ 


('সামান্ত ্ষতি'--কধ!) 
এখানে প্রথম ও শেষ পংক্তির মিলল ঠিক এমনই পূর্ণাঙ্গ হওয়ার প্রয়োজন যে ছিল, 
তাহা পাঠকমাজেই অন্ুভব করিবেন। 
আধুনিক বাংলা! কবিতায় মিলের এই সৌষ্টববৃদ্ধির প্রধান কারণ--ছন্দের 
বৈচিত্রযও যেমন, তেমনই ছন্দেরই আর একটি উপকরণ-বৃদ্ধি। আধুনিক ছন্দে 
স্থর অপেক্ষা শ্বরবৃদ্ধির বা ঝৌকের আধিপত্য বাড়িয়াছে, এজগ্ত শুধুই অক্ষরের 
মিল নয়, অনেক সময়ে ঝেৌকগুলিরও মান রাখিতে হয়; অর্থাৎ কেবল-_তরণী 
স্ধরণী নয-_সঞ্চিত - বঞ্চিত, বন্ধুরে *কোন্‌ দুরে- প্রভৃতির মত যুক্তা- 
ক্ষরের হিসাব রাখিতে হয়; শব্দের কেবল মাত্রা-পূরণ হইলেই হইবে না, ওই 
ধোণকের ব্যবস্থাও করিতে হইবে, কারণ,_বন্ধুরে - কোন্‌ দুরে শুনিতে যেমন 
হয়, বন্ধুরে» কতদুবে-_-তেমন হয় না। ছড়ার ছন্দে ত' কথাই নাই, যথা, 
| ফিরছে বিবশ হ্বপ্লাবেশে হুর খুঁজে কার যুল্বনে, 

বেল-চামেলির ক্ষেতগুলিতে ক্ষ কেটে আন্মনে ! 

নিখিল কবির রাজধানী এ, এই নগরী সুন্দরী, 

কাজ.রী নুরে গুজরী বাজে এর চুটা পায় গুঞ্জরি' ! 

হাজার গুণীর চুনীর নূপুর টুকটুকে পায় রয় মিশে। 


জৌনপুরী তোড়ির তোড়। বাজায় হাজার ম্'লিশে | 
(“শিরাজ-ই-হিন্দ'-_সতোক্রনাঁথ ) 


বাংল! ছন্দে হিল ১১৬ 


এই কতিত্তার ছন্দের যাহা কিছু বাহার, তাহা এ শেষের বেকওয়ালা মিষের 
শহ্বগুলির জন্যই ঘটিয়াছে। এ ছন্দে, এই ঝৌকগুনিই মিলের দোষও নংখোধন 
করিয়া দেয়, যথা--লান!-»যূন্ছে না; আশ্চম্যি »ভশ্চাহি। শাহান শ।* 
আসফ জা1। 'অতএব বাংল! ক্বিভার ছন্েেও যেমন, মিলেও তেমনই--একটি 
নৃতন শ্রী ও শক্তির সমাবেশ হইয়াছে । 

মিল সম্বন্ধে প্রায় সকল কথাই বল! হইয়াছে; কেবল, মিলের সাহায্যে 
কবিতার পংজিবিস্তাসের কারিগরি--বিশেষ করিয়া, পদবন্ধ-কবিভায় ইহার 
প্রয়োজনীয়তা স্ঘদ্ধে কিছু বলিয়া এই আলোচনা .শেষ করিব। পদবদ্ধ-রচনা 
কালে এইরূপ মিল-বিস্তান বেশ একটু কারুকলা ও কৌশল-সাপেক্ষ, এবং অনেক 
সময়ে তিন চারিটিরও অধিক স-মিল শবের প্রয়োজন হয় বলিয়া--একটু দুরহও 
বটে। আমি 'পদবন্ধ' প্রবন্ধে এ বিষয়ে আলোচনা করিয়াছি। এখানে, কেবল 
মিলের সাহায্যে পংক্কিসজ্জার দুই চাবিটি উদাহরণ দিব 7--বাংল! কবিতার পদবন্ধ- 
রচনায় বিশেষ কারুকল! এখনও দেখা দেয় নাই বলিয়া, সেক্সপ তৃষ্টাস্ত সুলভ নয়। 

মিল-রচনার কৌশল যেমন ফার্সী কবিতার একটি বিশেষত্ব, তেমনই এইরূপ 
মিল-বিস্তাস-কৌশল, ইংরেজী অপেক্ষা ফরাসী ও ইতালীয় কবিতায় অধিকতর 
লক্ষিত হয়। তিন-পংক্তিব পদবন্ধে ইতালীয় 16:29. 7317:%-র কলাকৌশল 
পূর্বের ( 'পদবনধ' প্রবন্ধ) দৃষ্ান্তসহ উল্লেখ করিয়াছি, এখানে প্রাসঙ্গিক প্রয়োজনে 
পুনরায় সেই দৃষ্টান্ত দিব। ইংরেজীতে যাহাকে [86018990 73135028 বলে, 


ইহাতেও তাহ! রহিয়াছে, যথা 


সকলি হয়েছে বৃথা! দিই নাই, তবু বহুগুণ 
না চাহিতে পেয়েছিনু কতজন চাহি? মুখপানে 
আছিল আশায় বসি'--পাগু ওঠে মিনতি ককণ। 


অপাঙ্গে চাহিনি কতু সেই মুক আকুল আহ্বানে, 
গলতক হিয়। মোর খু'জিয়াছে একান্ত নির্জন 
আপন কল্পনা'কুষজ, বুনিয়াছে বসি সেইখানে 


বাণীর বধনখানি--বিলাসের মায়া-আত্তরণ । 

হেসেছি কেঁদেছি শুধু স্বপনের সথা-দখী সাথে, 

সত্য যাহা-প্রাণের দুয়ারে তার প্রবেশ বারণ! 
('শেষশিক্ষা”--স্মরগরল ) 


পু 


৯১৫ 


২২% বাংলা কবিতার ছন্ৰ 


এই তিন চরণের পাবন্ধগুলি মি্-বিন্তাসের কৌশলে পরদ্পর এক্টা বন্ধন রঙ্গা 
করিয়া চলিয়াছে-সে যেন 'বিউনি-বাধা'র (বেণীবন্ধন ) মত! ইহাদের মিল- 
বিলাস এইয়প--ক খ ক |খগথ]গঘগ। প্রতোক পদবদ্ধের মাঝের পংক্তির 
সহিত পরবর্তী পদবন্ধের প্রথম ও শেষ পংভির ঘিল। এ যেন পংক্তিস্তলিকে 
লইয়া রীতিমত চাটাই-বোনা বা বিউনি-বাধা হইতেছে) এজন্ত বাংলায় ইহাকে 
'বিউনি-মিল' বলিব। চার-পংক্তির পাবন্ধেও, শুধু মিলের এইরূপ পুনরাবর্জন 
নয়--মিল-সহ .গোট1 পংক্তির পুনরাবর্তন কিরূপ কাব্যরস স্থষ্টী করিতে 

পারে, সৌভাগ্যক্রমে তাহার একটি দৃষ্টান্ত দিতে পারিব। যথা-- 

এখন সন্ধা, কুষ্জরতিকা ছুলিছে মন্দ বায়, 

ফুলের সবাই গন্ধ বিলায়--যেন সে ধূগের ধুম! 

বাতাম ভরিছে বসন-নুবাসে। গীতেব মুচ্ছ'নায়-- 

নৃতোর তালে যুচ্ছণর রেশ--চরণে জড়ায় ধুম 

ফুল্পেরা সবাই গন্ধ বিলায়-ষেন যে ধুপের ধুম! 

বেহীলার নুয়ে গুনিতেছি কোন্‌ প্রেতর আর্তনাদ ! 

বৃতোর তালে মুচ্ছ্ণার রেশ, চরণে জড়ায় ঘুম, 

অন্ত-গগন মৃত্যুসদনে পেতেছে রূপের ফাদ ' 

বেহীলার হয়ে শুনিতেছি কোন্‌ প্রেতের আর্তনাদ-- 

মৃত্যুর সেই বিশাল পুবীর আধাবে সে ভয় গায়! 

অন্ত-গগন মৃতুাসদ্নে পেতেছে পের ফাঁদ, 

রভ্তলাগরে ডুবিয়! মরিল নুর্যা এখনি হায। 

("সন্ধ্যার হুর'--হেমন্ত-গোধুলি ) 
-কৃবিতাটি ফরাসী কবি শাল বোদ্লেয়ারের (0080198 558919159 ) একটি 
কবিতার অন্থসরণে ও অনুকরণে রচিত-_ইহীও, [176605090 075709 বা 
'বিউনি-মিলে'র সাহায্যে, এবং ক্রমাগত জোড়া-জোড়া পংক্তির পুনরাবর্তনে, 
এমন অত হইয়া উঠিয়াছে। 
, চারি-পংজির চতু্ণ (9496:))গঠনে মিলের ঘে অতি-দাধারণ বিস্তাস 

' আমাদের কবিতাতেও সহজ হইয়া উঠিয়াছে তাহার উল্লেখও এখানে করিব, এক্প 
মিল-বিষ্তাস ছুই প্রকার হইয়া থাকে-- . 


নধ 
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(১) ইংরার্থীতে যাহীকে 6:08৪ 78506 বা “যারা (১) মিল? বলে--8169% 
286 £13009 বা একাত্তর মিলও বলে, যথা". 
ধ্যনিতেছে গগনে গগনে 
দষ্ধারী দানবের জয়, 
স্লানচ্ছায়] ধরণীর ধনে 
বনম্পতি নির্বাক নির্ভয়। ( হেন্ত-গোধুলি ) 
(২) ইংরাজীতে "যাহাকে 6501081778 20009 বলে? বাংলায় ইহার গ্রচলন 
কিছু কম হইয়াছে, যথা-- 
গ্রভাত হইলে নিশি, হাতে লয়ে থাল! 
পুরিত উদ্ভান-সার নুষ্নমাল ফগে, 
ধীরে ধীরে উপনীত বকুলের তলে 
ধনশালী কোন এক বণিকের বালা। 
(পণ্তপাঃ--বছুগোপাল চট্টোপাধ্যায়) 
সনেটের চতুষ্কগুলিতেও এইবূপ মিল-বিস্তাস সর্বদাই চোখে পড়ে, যথা-- 
যৌবন যমুন! তীরে বাঁজিযাছে মোহন মুরলী 
কবিতা-কদহমূলে , তাই শুনি' আহিরিণী বালা 
জানে না সে কার লাগি" ।--গাঁধিয়াছে মালতীর মালা 
আয ঢের দ্রিন-শেষে, হেরি) নাভ নব ঘনাধলী। 
(হেমন্ত গোথুলি) 
প্রথম চতুষ্ষটিতে মিলবিস্তাম যেমন কথ কখ, এদুইটিতে তেমনই-কখখক, 
এখানে একটি মিল আরেকটি মিলকে যেন বেষ্টন করিয়া আছে, তাই ইহার নাম 
900108108 £2506 ১ বাংলায় ইহাকে 'বেড়া-মিল” বলা যাইতে পারে। 
* আধুনিক বাংলা কবিতায় মিলের বৈচিত্র্য ও এই্বর্য্যের পরিচয় দিলাম , তথাপি 
বাংলায় মিলের দৈন্ও আছে-_-অতি অয্পসংখ্যক সমিল শবের সাহায্যে কবিতায় 
কোনরূপ কারিগরি করা সহজ নয়। ইহারই একটি দৃষ্টান্ত দিয়া আমি এই অধ্যায় 
শেষ করিব। একদা একটি বিশেষ গঠনের কবিতা বাংলায় অনুবাদ করিতে গিয়া 
বেশ একটু বিপদে পড়িয়াছিলাম--এখানে সেই কবিতাটিই সম্পূর্ণ উদ্ধৃত করিয়া 
দিলাম। এই কবিতাটি মূলে ইংরাজী হইলেও, ইহা! ফরাসী “13811879 ৪ 
10000019 761:910” নামক ছন্দ-রীতিডে রচিত, বাংলাতেও সেই রীতি রক্ষা 


২৮, বাংলা রুবিতার ছন্দ 


করিতে নিয়া এইকপ দীড়াইয়াছে”-ইহার আগাগোড়! মিলরিক্তাসের কৌশলই 
লক্ষবীয়! কবিভাটির নাম্‌ "গন্ভ ও পল্ঠ”,-.. 

গাড়ীয় টাকার কাদায় যখন ঝ।য় না৷ পথে হাঁটা, 

কিন্ব। ধখন আগুন ছোটে উড়িয়ে ধূলো-বালি, 

গীতের ঠেলায় ঘয়ে যখন শার্সি-কপাট জাটা, 

তখন ঘেমে হাপিয়ে কেসে গন্জ লেখে খালি। 

কিন্ত যখন চাঙ্গেলি দেয় হাওয়ায় শাতর ঢালি' 

ঝুমকো লত| দুলছে দেখি, বানান্দাটির পাশে, " 

চিকের ফাকে একথানি মুখ, ফুল যুপের ডালি-- 

তখন, ওহে ! পন্ভ লেখো হ।ম্ত-কলোচ্ছণসে। 


মগজ যখন বেজায ভারি, যেন লোহার ভ'।ট। ! 
বুদ্ধি ত' নয়--যেন সমান চার-কোণ। এক টালি, 
প্রনটা ঘখন দাড়ির মতন ছু'চলো! করে' ছণটা,-- 
তখন বসে' বাগিয়ে কলম গগ্ঠ লেখো খালি। 
কিন্তু যখন রক্তে জাগে ফাগুন-চতুরালি, 

বর্ষ যখন হর্ষে সারা নতুন মধুমাসে, 

কানে যখন গোলাপ গঞ্জে হাবুল। বনমালী-- 
তখন, ওহে! ! পদ লেখো! হাস্ত-কলোচ্ছ.।সে। 


চাই যেখানে ডাবিঞে চাল--বিছ্ধে বহুং ঘটা, 

'হ তেই হবে 'কখখনো নয়'-_তর্ক এবং গালি, 
ছড়নে! চাই হেথায় হোথায় “কিস্ত' 'যদি'র কাটা॥- 
তখন বসে' বাগিয়ে কলম গগ্ধ লেখো খালি। 

কিন্তু যখন মেদুর হবে আখির কাজল-কালি, 
মিলন-লগন ঘনিয়ে আসে কনকণ্টাপার বাসে, 

যে কথ! কেউ জান্বে নাকো, সেই কথা কয় আলি, 
তখন, ওহো! পণ্ভ লেখো হাস্য কলোচ্ছাসে। 


শেষ 
সংসাবে যে অনেক অভাব, অনেক জোড়া-তালি_ 
তার তরে, ভাই, বাগিয়ে কলয় গপ্ঠ লেখে। খালি, 
কেবল বখন মাঝে মাঝে প্রাণের পরব আমে, 
তখন, ওহো | পদ্চ লেখো হান্ত-কলোচ্ছাসে। 
( হেমন্ত-গোধুলি ) 


__এই কবিতাটিতে সর্ধপ্তদ্ধ ২৮ পংক্তি আছে, কিদ্ধ মিল আছে মাত্র তিনটি। 


বাংলা ছন্দে মিল ২২৯ 


ভাহার মধ্যে একই মিলের এগীরোটি শব বাবহার করিতে হইছে! এইরূপ 
কলা-কৌশল যতই কৃত্রিম হোক, স্থকবির হাতে এইকপ ছা দও রমনৃরির সহায় 
হইয়া থাকে। কিন্তু ভাষাও এমন মিলবিন্তাসের অঙ্থকৃল হওয়া চাই? বাংলা 
কথ্য-ভাষায় ফেটুকু সুবিধা আছে, সাধুভাঘায় তাহা! নাই, উপরের কবিতা হইতে 
তাহাও বুঝিতে পারা যাইবে । 

সর্বশেষে একটি কথা আবার শ্বরণ করাতে চাই। কবিতায় মিলের 
প্রয়োজন যেমনই থাকুক, মিল-_ছনোর মতন--কবিতার বাহন মান, কবিতা 
মিলের বাহন নয়। এজন, কবিতা উংর্ হইলে, তাহার সর্বাঙ্গের মত মিলও 
হুনদর হইবে বটে। কিন্তু তাই বলিয়া, মিলের কৌশল ও কারিগরি থাকিলেই 
কবিতা উংকই হয় নাএমন কি তাহ! করিত ন। হইতেও পারে। 


নির্দেশিকা? 


নির্দেশিকা 


অনুগ্রাস ১৩০, ১৩১-৩২ 

অনুষ্রুভ ১৩ ১২০) ১৭৭ 

প্অননদা-পাটনী' সংবাদ ৯৫-৯৬) ৯৬১) 

অযনদামঙ্গম ৯৪, ৯৫) ৯৬, ৯৬(১) 

'অমিত্রাক্ষর” ১০৪, ১০৫) ১৪৬ 

'অমিদ্তাক্ষর ছন্দ ১) ৭৩, ৭৪, ৮৩, ১৪৫- 
৪৬) ২০৬) ২৯৮ ২১৭) "পাচ্ছেদ 
১০৪) ১১৩) ১১৫-১৬,--ও “ঝৌক' 
১২৪-৩০ )--76:010 6:89 
১৯;--লিরিক ১১১১ ১১৫১ ১২৬) 
-ল্লিরিক রবীন্ত্রলীথ ১১১ 
বাকাচ্ছন্দ ১১৩;-_মাত্রা ও স্বরবৃদ্ধি 
১১৭-১২২) -দীর্ঘস্বর ১৩২-৩৬) 
--অন্ুপ্রীন ও যমক ১৩*-৩২)-- 
যতি, বিরাম ১৩৭-৪২।--পংকিপর্বব 
(9:59 চ828৫75]00) ১৪৩-৪৬) 
_পয়ারের চৌদ্দ অক্ষর ও যতি 
১০৪) ১০৫) ১৯৬-৭) -মিল- 
হীনতা। ১৯৬-৭)-_মিলটনের ছন্দ 
১৪৯) ১১০) ১১২) ১২০-২১১ ১৩৪, 
১৪৩-৪৪ /--চদাম্পন। (805600) 
১২৪-৩৬/--ছন্দ-তরঙ্গের উখান- 
পতন ১২৭-২৮)--উংকষ& নমুনা ১৩৭ 

অষ্টক ১৫৩) ১৭৫-৭৬ 


অক্ষর ১১২7 সংস্কৃত ও ইংরাজী 
১২৪-১২২ 

অক্ষরবৃত ৫৩ 

অঙ্থরবৃত্ত পর্বডূমক ৫৯ 

অক্ষরমাত্রিক ৭২) ১০০ 

অক্ষয়কুমার বড়াল ১৮৮ 

অক্ষয়চচ্ত্র সরকার ২০১১ ২১৫ 

আদি পয়ার ১২ 

আদি সনেট 
১৯৩-৯৮ 

আর্য প্রয়োগ ২২১ 

ইংরাজ কৰি ও কাব্য ১৪৪, ১৬২) ১৬৬, 
১৬৯-৭১) ২১২-১৩ 

ঈশ্বর গুপ্ত ৯৬১), ৯৭, ১৫১) ১৫৪১২৪৫ 

ওয়ার্ডম্ওয়ার্থ ( ভা ০138ঘ0:010 ) ১৮০) 
২৩০ 

কথা? ৯৪, ১১৪ 

কবিওয়াল! ২৫ 

কড়ি ও কোমর ১৯০ 

কালিদাস ১৬২ 

কাশীদাম ৮৯) ১০২) ১৩ 

কীটুস্‌ (89988) ১৬৯-৭০) ১৭১) ১৮০) 
২০৪ 


কৃত্তিবাস ৩) ৮৯) ১০২) ১০৩ 


১৮০১ ১৮১৮ ১৮৪) , 


৩৪ 


ক্লাসিক্যাল ২৩) ৯৪, ৯৮, ১১২১ ১৬২, 
১৬৪। ১৬৫) ১৬৮ ১৯৪ 

থণ্ড-চরণ ১৫৯১ ১৬২) ১৬৩) ১৭১ 

খণ্ড-পর্বব ৮-৯১ ১০১ ৩৪-৩৭) ৪০১ ৬৩৬৪ 

গন্ভচ্ছ্দ %৭ ্‌ 

গণবৃত্ত ৯৮) ১০৯ 

গাথা ২৯ 

গিরিশ ঘোষ ৫, ১০৬ 

গীতগোহিন্দ ১৬২ 

গীতি” ৯৪১ ১১৪ 

পীতিকথা (7381183 ) ১৬, 

গীতিচ্ছন্দ ৫, ৬, ৮-২১১ ৮১) ২১২১ ২২৩ 

ঘনরাম ৯৯-৯২$ ২০৫ 

চতুদিশপদী? ১৫২১ ১৭৪, ১৯০১ ১৯৯ 

চতুষ্ধ ১৪৩-৫৪১ ১৫৬, ১৫৯ 

চলন' ১৪-১৫ 

চরণ ৬-৭ 

চর্যাপদ ৮৫-৮৬) ১০, 

চারমান্রার ধ্বনিভাগ ১২, ৫৩, ৫৭ 

চিন্রকাব্য ৬৮ 

চৈতালি ১৯, 

“চৌপাই? ৯৮ 

ছন্দ ২০২-০৪ বাংলা ছন্দের জাতিভে 
১.৩ 

ছন্দভাগ ( 90580001651 8908100 ) 
২৫-২৬) ৩৫-৩৬) ৪০) ৪১) ৪৩) 
৪৮) ৫১১ ৫৪-৫৫) ১৯০, ১০৯) 
--এ নানা আয়তন ৪৩-৪৬ 


বালা কধিতার ছন্দ 


ছন্দমগুল় ১৫৮, ১৬১) ১৬৬১ ১95) ১৭৬ 

ছন-সরম্বতী ৬৩ 

ছন্দম্পন্দ ( 25৮00 ) ৮১ ১৭১ ১৮ 
২১) ২২) ৯৩) ২৮) ৩০১ ৩১) ১০৩) 
১০৭) ১৪৮) ১১৬) ১১৭১ ১১৯ 
২৩, ১৭০) ২৯৮-এ টৈচিত্রয 
( 8:186100 ) ২৫, ২৬১ ৫৪১ ৫৫ 

ছন্দ-যতি ১৩৮ 

ছন্দাতিরিক্ত (75991079650 ) ২০, 
২৮, ৩৬১ ৬৪) ৬৫) ৬৬) ৭৭১ ১৬১ 

ছড়ার ছন্দ ৫০) ৫৭-৫৮, ৬০-৬১7-এ 
পর্ধ,৬২ )-_বিবিধ উদ্দাহরণ ৬৩- 
৬৪ এ 23092008616 ৬৫-৬৬ 
১১২) ১৩৩ 

ছালিক্য ছন্দ ৭* 

জনসন (10. 1010)807, ) ২০২, ২১৫ 

জয়দেব ১২১ ১৩) ১৬২ 

জাতি ছন্দ ১১৭ 

জ্যোভিরিজ্্রনাথ ঠাকুর ১১৫ 

টেনিসন ([507380 ) ২১২ 

“ঠেস” (8988 ) ১১১ ২২১ ৫৮% ৭০ 


তিলোততমা-সম্ভব কাব্য ১১১-১১২১ ১১৩, 


১১৫ 

ত্রিপদী-চৌপদী ৭) ৯) ৫৯১ ১৪৯-৫০১ 
১৫১১ ১৫৭ ্‌ 

ভ্রিপধিক] (18:68) ১৫৩, ১৭৫) ১৭৬ 

অ্িমাত্রিক ৯) ১১, ২৪, ২৫) ২৮) ৩০) 
8৪১ ৫৫) ৭১ 


নির্দেশিকা 


থিয়ডোর ওয়া্স্‌-ভাণ্টন (1%:99300 
85৪৪-080505 ) ১৮১ 

দশক ১৫৩, ১৬৭ 

দেবনাথ সেন ১৭৫১ ১৮৬ 

দ্বিজেজ্লাল ৫১০৫9 ৃ 

দ্বৈমা্িক ৯, ১০, ১১, ২৪১ ২৫, ৫০, 
৫৪) ৫৫) ৭০৯এ জয় ১১, ৪২, 
৫০১ ৫৪ 

ধর্মমঙ্গল ৯০-৯১ 

ধাবমান পয়ার ১০৬ 

ধীর যতি ১৪১-৪২ 

ধ্বনিভাগ ১১, ১২, ২২১ ৩৪ 

ধ্বনিসম্কর ৩২, ৫০ 

ধ্বনিস্থান ১১১ ৪৭, ৬২, ৬৭ 

নবক ১৫৩, ১৬৩ 

নবীনচন্জ্র ১০৭, ১৫১১ ১৫৭, ১৮৬ 

নৈবেম্ক ১৯০ 

পদ (1০0৮, 20888819 ) ৪০১ ৪৩, 
৭৬,ম্বরবৃদ্ধি-ঘটিত (:28%: 82৫ 
7398৮, ) ৭৫-৭৭ 

পদচ্ছে ৮১ ১১২১ ১১৩) ১১৫) ১১৬, 
১১৭) ১২৫) ১২৬, ১২৭ 

পদের পুনরাবৃত্তি (91510) ১৫৭, 

* ১৬১ 

পদবন্ধ (96905% ) ১৪৯-৭৩১ ২২৫) 
স্পগ্রাচীন বাংলা কবিতা ১৪৯-৫, ) 
ঈশ্বর পুপ্ত ১৫১১ ১৫৪$-_মধুস্দন 

১৫১১ ১৫৫-৫৬।-_সুরেজ্নাথ ১৫১ 


১১০ 


১৫৭1--বিহারীলাল ১৫৯ ১৫৬$ 
হেমন্ত ১৫১। ১৫৭, ১৬১ $ 
স্নবীনচন্জ্র ১৫১১ ১৫৭7-রবীজজ- 
নাথ ১৫৮-১৬৫ $-রবীন্বোতবর- 
কবিগণ ১৬৫-৭২ ১1368088510 
[9ঘ+ ১৫২ ;-ও গীতি-কথা ১৬৭7 
ও 75080006806 ছড়ার ছন্দ 
১৬১7--ইংরেজী কবিতা! ১৬২, 
১৬৬) ১৬৯-১৭১ 79093881100 
১৭১7--গীতিচ্ছন্দ ও 
১৬৪-৬৫)-৮ 


969028) 
পয়ার-ছন্দ ১৬২, 
কলাদিক্যাল ১৬৫-১৭১1--মিল- 
বিশ্কাস ২২৫-২৯ $--'বিউনি-বীধাঃ 
২২৬।--পংক্তির,পুনরা বর্তন ২২৬; 
_ঢ্যারামিলঃ ২২৭) --€বেড়া- 
মিল” ১৬৭, ২২৭ 

পদভাগ ৪২১ ৪98) ৪৬১) ৫২) ৬৯ 

পদভূমক ছন্দ ৯, ৫২১ ৫৭১ ৭৪ 

পদ" ও পপর্বব ৭১৮১ ৯৪ ২২ 

পল্মাবতী নাটক ১১৭ 

পর্বভূমক ছন্দ ৯ ৫৭)--এ বিবিধ 
উদাহরণ ১৮, ২০-২১/--যুক্ত পর্ষদ 
১৫১ ১৬১ ১৭১ ২৪ /-যুগ্া পর্ব ২৩ 

পলাশির যুদ্ধ ১৫১, ১৫" 

প্রমথ চৌধুরী ১৯৮ 

পয়ার ১২) ৮২-৮৩) ২০৬।---এ ইতিহাস 
৮৩-৯২/-্তারতচন্দ্র ৯৬(১)-২), 
১০১ /্পতী থাবমান? ১৭৬ 


২৬৬ 


পা-সচ্ছন্দ ৭7--.পয়ায়-জাতীয় ৫, 
৬৫৭) ৪০) ৪৮ 

পংক্তিপর্র্ব (79:8৩. 728158720% ) 
১৩৮) ১৪৩-১৪৬) ১৬৯ 

বক্ষিমচন্্র ৯৬১) 

বর্ণ, বর্ণমান্জিক ১০৪) ১১৭ 

বর্ণনৃত্ত ৮৭) ১১৭১ ১১৮) ১১৯ ১২৭ 

ব্গাক! ১০৬ 

বাকাঙচ্ছনা ৫১ ৫৩, 
(4799 256800১ ) ২১৬১৭ 

বিষ্যানাগর ১১৫ 

বিরাম-ঘতি ১৩৭, ১৩৮ 

বিশেষক ১৫২১ ১৫৩) ১৯৪ 

বিহারীলাল ১৫১, ২৫৫ 

বীরাঙ্গনা ১৪৪, ১৮৬ 

বৈষ্ণব পদ্মাবলী ৭৪ 

ব্রজবুলি ৭৪ 

ব্র্গাঙ্গনা। ১৫১ 

বাঞ্জনারঢ স্বর ৫৭ 

ভারতটন্জ্র ৫) ৭৫) ৮৪১ ৮৬) ৯১, ৯৩-৯৭, 


১১৩, ২০৪) 


১০১১ ১০২১ ১০৩ ২০৫ 
মধুস্থদন ৭৩, ৮২১ ৮৩১ ১০২-০৩) ১১৪১ 
১৫৫), ১৫৬) ১৮৫) ১৮৬) ২০৬২ 
২০৭ 
মহাভারত ১৩ 
মাত্রা, মীত্রিক, মাত্্রাধন্ম্গ ৩, ৪, ৩২, 
৬৩; ১১৭) ১১৮১ ১৩২ , 


মাত্রাবৃত্ত ৬৫) ৮৫৮৭, ১১৯ 


বাংলা কবিতার ছনদ 
মানসী ২১৪ 


মারলে! ( 80৬5 ) ১৭৩ 
মিল ২*১-২২৯-ইতিহাস ২০৪-২৯৬) 


-"ও যমক অন্ুগ্রাস ২০৫ 7-্প্পধ- 
মধ্য ১৫৬, ১৬৪, ২১৯-- একার? 
১৫৭১ ১৬৭7-্কাম-শ্বরাস্ত ১৬৫ 
২১৪)--চোরা-মিল ১৬৮) 
ললিত-ম্লি ১৯৯, ২১৮/-যমব- 
মিল ২১৮/--ডবল মিলল ২১৯$-- 
থণ্ডিত মিল ২১৯/--+চোথের মিল 
২২০)--একাক্ষর মিল ২২*3-- 
টাননা-মিল ২২২7 --বিউনি-মিঙ' 
২২৬)*-যৌগিক মিল ২২২)-- 
ও ম্বববৃদ্ধি ২২৪ 

মিল্টন (1111600) ১০৩, ১০৮, ১০৯) 
১১২) ১২০-১২২) ১২৭) 
১৪৩-৪৪১ ১৮০) ২০২ 

মিগ্লহীন কবিত। ২০৮, ২৯৯-২১৪, 

মুকুন্দরাম ৯৩, ১০২ 

'মুক্তচ্ছন্দ' ১৬৫ 

'মুজবন্ধ' ১৮০১ ১৯৩ 

মেঘদৃতত ১৬২ 

মেঘনাদবধ কাবা ৮১১ ১১৩) ১১৫, ১৩৪ 

যতি ৭, ৪৯১ ৪৩, ৪৭, ৫০) ৫১, ৫২, 
১১১) ১৩৭-১৪২--পদাস্ত যতি 
২৫, ৫১) --ধিরাম-যতি ১৩৮) 
ছন্দ-যত়ি ১৩৭, ১৩৮ 

হত়ি-ভঙ্গ ১৩৯ 


১৩৩, 


নির্দেশিকা 


যতীন্রনাথ সেনগুপ্ত ২১৬ 

বতীন্রমোহন ধুর ১০৩ 

মক ৯৭ ১৩১-৩২ 

ুক্ম্বর ২৮ 

যুখধ্বলি ২ « 

রঙ্জলাল ২০৫ 

রবীন্ত্রনাথ ৯) ১১ ১২-১৪) ৩৯) ৬১, 
৭8) ১৬) ১১১১ ১৫৮) ২০৭ 

রসেটি (0. 0, 80589661) ১৭৮) 
১৮৪ 

রামায়ণ ১৩ 

রুপার্ট দ্র (8019: 13:001 ) ১৮০ 

রুবাই ১৫৪) ১৭৪ 

রোমান্টিক ১১২, ১১৯, ১৬২ 

ললিত যৃতি ১৪১-৪২ 

লিরিক ১১১১ ১১২) ১২৬) ১৬৫১ ১৮০) 
১৮৬ 

শনিবারের চিঠি? ২১৬ 

শখ।গঙ্কার ১৩০ 

পেঞ্সপীয়ার (91081980997) ১০৩) ১৭৯ 

শৃগ্যপুধাণ ৮৭১ ৮৮১ ১০০) ১০২ 

শ্লোক ১৫২১ ১৭৪ 

প্ীকষ্ঝকীর্তন ৮৭, ৮৮, ৮৯) ৯৬(১) 

ষ্ট্‌ক ১৫৩) ১৬৭) ১৭৫ 

সত্যেন্রনাথ দত্ত ৩৯) ৪৯) ৬১) ৬৩) ৬৫, 
৬৭) ৬৮-৭৩ 

সনেট ১৭৪-২০০ সং] ১৭৫-- 
গঠন ১৭৫-৭৬) -মিল-বিস্তাস 


২৩৭ 


১৭৬/-ছুই ভাগ ১৭৬৭৭, ১৯১) 
সসন্ট-পরজ্পরা' ১৭৫ /--আদি, 
ইতালীয়, পেস্রাফীয় (84৮51652) 
১৮০৪ ১৮১১ ১৮২) ১৮৪ 7খি 
নিয়ম ১৮২-৮৩) --লেক্সগীরীয 
সনেট ১৮৯১ ১৮৭। ১৯৩$--ভাবনা- 
প্রধান ১৮৪৯)--শেষের পয়ার-গ্পেক 
১৮০) ১৮১, ১৯৩ )-শফয়াপী রীতি 
১৯৪%--মধুহদনের সনেট ১৮৩- 
৮৫১--এ দেবেজ্্নাথ সেন ১৭৫) 
১৮৬৮৮ 7 অক্ষয়কুমার বড়াল 
১৮৮-৯* 34 ববীজনাথ ১৯০- 
৯২১--বাংলায় ক্লাসিক্যাল বা 
ইতালীয় সনেট ১৯৪-৯৮ 

সাবদামঙ্গল ১৫৬ 

স্থইনবার্ণ (9120109 ) ১৬৯ 

স্থরেজ্জনাথ মজুমদার ৯০১ ১৫১১ ১৫৭ 

স্তবক ১৪৯) ১৫২ 

ন্মরগরল ১৭১ 

স্বপনপ্রয়াণ ২০৩ 

স্বব-প্রসারণ ৩; ৩১) ৪৮, ৫৬) ৫৭) ৭২ 

হ্বরবৃদ্ধি ( 80091 
ঝেোক, ঠেস 
স্ছন্দোগত ( 805010198 ) 
২৫) ২৯১, ৩৮) ১১২১ ১২৪১ 
১২৯ ১৩৩ ১--অর্থগত ( £/096০- 
1106] ) ২৫১ ২৮) ২৯; ৫২$ ৬১) 
১২৯)--বাক্যবীতিগত (95289০- 


৪0:088 )) 
২১-৩৪) ১১৭) 


০] 


81081) 5১৫) ১১৭) ১৯৪) ১৪০ 1 


»--ও যুক্তবর্ণ ১৩৩, ২১৪ 
্বর-বিদ্ফোরণ ৫৮ ৭২) ১২৪ 


অক্নদামঙ্গল ৯৪) ৯৫ ৯৬, ৯৬(১) 
অশোকগুচ্ছ ১৮৬-১৮৭ 
অক্ষয়কুমার বড়াল ১৫৪ 
আলেখ্য ৫১১ ৫২) ৭৭ 
ইন্দিরা ৬৩ 

ঈশ্বর গুপ্ত ১৫৪, ২১৮ 

কথা ২২১১ ২২৪ 
করণানিধান ৬ ৮, ২০) ৭১ 
কল্পনা ১৫৯ 
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